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ABSTRACT: La cinematografia francesa ha sido pionera en Europa en la fabricacion
de imagenes digitales, logrando en la Udltima década productos que compiten
directamente con Hollywood y que han alcanzado cierto éxito, al menos en Francia.
Cine francés, pero también de género puesto que la mayoria de producciones se
enmarcan en el ambito del fantastico. Desde la utilizacién de las nuevas tecnologias en
Delicatessen (1990) hasta el estreno de Blueberry (2004), €l papel de los efectos
digitales ha sido cada vez més destacado. En peliculas como La Ciudad de los nifios
perdidos (1995), El quinto elemento (1997), Amelie (2001) y El pacto de los lobos
(2001), el empleo de los efectos especiales determina ademés de la narracion, la estética
cinematogréfica de estas producciones. Por otro lado € director Pitof creaba con
Vidocq (2001) el primer film totalmente digital europeo. Ademés con la demanda de
estas tecnologias han surgido en Francia empresas especializadas en € arte digital
como Duran-Duboi que cuenta con clientes no sélo en Francia, sino también en el

medio audiovisual europeo y Estados Unidos.

LA REVOLUCION DIGITAL ENEL ULTIMO CINE FRANCES

I ntroduccion

La revolucion digital que ha experimentado la cinematografia francesa en la
Ultima década ha ido paregja a boom del cine francés, que ha conseguido, al menos en
Francia, rivalizar con e cine americano en € terreno comercial. Una revolucion
propiciada por la renovacion de sus realizadores que han consolidado una nueva
generacion de cineastas fascinados por las posibilidades de las nuevas tecnologias
aplicadas a cine. La pelicula Amelie (Le fabuleux destin d’ Amélie Poulain, Jean-Pierre



Jeunet, 2001) se ha erigido en protagonista paradigmatica de este “resurgimiento” o
“nuevo esplendor” del cine francés por varios motivos: constituyd un gran éxito de
taquilla en Europa (logré congregar a mas de 8 millones de espectadores en Francia) y
acaparé diversos premios de la critica (entre otros, mejor pelicula europea del afio y
candidata al Oscar'). Pero ademés de Amelie, el 2001 supuso un momento &gido con el
éxito de otras peliculas francesas como El pacto de los lobos (Le pacte des loups,
Christophe Gans, 2001) y Vidocq (Pitof, 2001) que arrasd en la edicion del Festival de
Sitges 2001 con 5 premios. Entre los afios 2000 y 2001 la cinematografia francesa
estrenaba 10 peliculas que tuvieron mucho éxito en Francia y que ademas traspasaron
fronteras. Ademas de los films ya citados encontramos a Taxi 2 (Gérard Krawczyk,
2000), Los rios de color purpura (Les rivieres pourpres, Mathieu Kassovitz, 2000),
Belphégor, (Belphégor, le fantdme du Louvre, Jean-Paul Salome, 2001) y Astérix y
Obélix contra César (Astérix et Obélix contre César, Claude Zidi, 1999), entre otras”. A
mediados del afio 2001, la prensa naciona e incluso la extranjera, aplaudian la
magnifica vitalidad de un cine francés que confirmaba su fuerza con su éxito en todo el
mundo y con una oferta diversificada que se desmarcaba de laindustria de Hollywood.
La revitalizacion del cine francés se explica por varios factores que veremos
mas adelante, pero nos interesa subrayar la apuesta por las nuevas tecnologias y la
innovacion en la creacion de imégenes digitales. Estas peliculas alinan las pretensiones
artisticas con las comerciales y han desarrollado historias atractivas y estimulantes que
han acaparado éxitos considerables tanto de publico como de la critica, cosechando
elogios que definen al dltimo cine francés como “una respuesta inteligente y creativa,

desde Europa, al mecanico entretenimiento americano®.

El nuevo cinefrancésy el boom del fantastico

Esta revolucion digital se inserta en el marco de lo que la critica llama “nuevo

cine francés’ o “joven cine francés’, que tiene como protagonista a una nueva

! Amdlie se convirti6 en la gran ganadora de los Premios del cine europeo EFA 2001 (European Film Awards)
al conseguir los galardones alamejor pelicula, director, fotografiay el premio del puablico.

2 |La cuota de mercado de la produccion francesa rebasd en Francia en febrero de 2001 la marca histérica del
60% y concluyd el afio con una cuota cercanaal 42 %.

3 TORREIRO, M.. “Brillante entretenimiento”. El pais. 25-01-2002.



generacion de jovenes directores que se han incorporado de forma masiva alaindustria
en la dltima década®. Algunos le atribuyen incluso a este fenémeno la importancia de
una nueva Nouvelle Vague. Diversos factores han contribuido al renacimiento del cine
francés que propiciado por su fortalecimiento desde el ambito politico, ha logrado
convertir alaindustriaaudiovisual galaen motor del cine europeo. Y aen los ochenta se
decidié revitalizar e cine francés desde todos los frentes posibles: € politico (con leyes
favorecedoras), el econdmico (facilitando las inversiones empresariaes), el industrial
(animando la convivencia y apoyo entre cine y television) y € creativo (dando la
libertad necesaria a la expresion més diversa y apoyando el cine de directores
extranjeros)°.

En Francia el marco institucional posibilita la existencia de un nuevo ciney una
importante formacion cinematogréfica y audiovisual. Desde los afios sesenta las
instituciones han puesto en marcha mecanismos que estimulan la renovacion regular de
la creacion cinematogréfica, como el “anticipo sobre la recaudacion” que consiste en
una ayuda selectiva concedida a la produccion, dirigida a peliculas en version original
en francés, con un apartado especia “Operaprima’ que lograimpulsar la renovacion de
autores y la “ayuda automética’ que promueve que los productores inviertan en la
industria cinematogréfica. También contribuye la existencia del SOFICA, Sociedad
para la Financiacion de la Industria Cinematografica que apoya a las producciones
independientes més necesitadas y sobre todo la demanda de las televisiones (Canal Plus
compra por adelantado el 80 % de la produccién; France 2 participa en la financiacion
de una cuarta parte de las peliculas; TF1, France 3 y Arte han coproducido una sexta
parte de |os largometrajes restantes.)®. En este clima todos |os afios aparecen alrededor
de treinta nuevos realizadores que representan casi la mitad de la produccion francesa.
Por consiguiente el cine francés se ha rejuvenecido, es un cine de jévenes y no es de
extrafiar que conecte con e publico, especialmente juvenil. Ademas en la Direccion
General de Cooperacion y Desarrollo del Ministerio de Asuntos Exteriores francés,

existe una division del cine, Unifrance, cuya labor consiste en promover € cine francés

* HURTADO, José Antonio. VVAA, El nuevo cine francés. Vaencia Filmoteca de la Generalitat
Vaenciana; Festival de Cine de Gijon, 1999, p. 7.
® [sn]El cine en Francia: una pequefia historia [En lineal. La Gaceta de Cyrano

® PREDAL, René. Op. Cit. El Nuevo cine francés, p.13.


http://www.supercable.es/~cyrano/cultura/cinefrances.htm>

en e extranjero y en apoyar a las peliculas francesas hasta que llegan a mercado’.
También han cambiado los sistemas de exhibicion adoptando, desde finales de los
ochenta, las politicas de marketing de Hollywood: un alto presupuesto en publicidad y
laexhibicion simultanea de una sola pelicula en multitud de salas.

El resultado de estas transformaciones y del interésy apoyo institucional es que
desde finales de los ochenta cada vez hay méas Operas primas, con estilos y
planteamientos diferentes por parte de los autores. Estos nuevos directores manifiestan
su ambicion artistica y voluntad de expresarse de forma personal. Lo cierto es que
gracias a las posibilidades de financiacion, los jovenes realizadores y productores se
pueden “arriesgar” a producir peliculas originades e innovadoras ya que a menos
cuentan con una buena distribucion en Franciay en el ambito europeo.

Muchos de estos cineastas treintafieros comparten su interés por los problemas
sociales (Xavier Beauvois, Karim Dridi, Nicolas Boukhrief) y ponen su mirada en
diferentes grupos sociaes, sobre todo marginales. Pero otro grupo de realizadores ha
pretendido desde un principio revolucionar laimagen y expresar una estética diferente
amparandose en el género fantéstico y desarrollando las posibilidades plésticas de las
tecnologias digitales. Se trata de una revolucion visua ante todo y de la expresion de
una nueva poética que ademas entronca con la tradicién literaria y cinematografica
francesa. Por otra parte e protagonismo de estas cintas es Francia y lo francés, que
centran las miradas de los realizadores: se revisita la historia francesa de diferentes
épocas (medioevo, absolutismo, revoluciones sociales), se adaptan personajes célebres
del comic y la literatura francesa y la accion transcurre cas siempre en Francia,
principal mente en Paris.

Estos nuevos creadores se decantan por el cine de acciéon y de espectaculo
explorando las posibilidades del género fantastico (cienciaficcion, terror, thriller) y han
logrado una riqueza visual destacada gracias a unas producciones que han prestado
mucha atencién al disefio artistico y a los efectos especiales. Como precursores

encontramos a duo creativo formado por Jean-Pierre Jeunet y Marc Caro que primero

" GENIN, Bernard. Un ministerio al servicio de todas las cinematografias [En linea]. Label France. N°44,
2001, Ministerio de Asuntos exteriores.


http://www.diplomatie.gouv.fr/label_france/ESPANOL/DOSSIER/cinema/04.html>

con Delicatessen (1990) y después con La ciudad de los nifios perdidos (La cité des
enfants perdus, 1995) causaron sensacion en el panorama europeo por su originalidad y
por los numerosos efectos especiales que desplegaban e inauguraron una nueva estética
delofeoy lo grotesco. El realizador-productor Luc Besson también ha apostado fuerte
por las nuevas tecnologias en muchos de sus films como El quinto elemento (Le
cinguieme éément, 1997) y Juana de Arco (Jeanne d’ Arc, 1999), en los que ha tratado
de conjugar el sistema de produccién europeo y el modelo americanc®. Otro de los
artifices de estarevolucioén es el prestigioso creador de efectos visual es Jean-Christophe
Comar, conocido como Pitof, presente en casi todas las peliculas del género en Francia
y que con su opera prima Vidocq, realizaba el primer film totalmente digital en imagen
real.

Las nuevas peliculas més que por € tipo de ficcion, se definen por su pura
densidad tecnolégica, caracteristica que resulta evidente en su exhibicion de un
ilusionismo extravagante y espectacular®. Se crea una nueva mirada, una nueva
concepcion del cine en la que lo digital es capaz de influir sobre la narracion pues se
crean escenas inverosimiles, se visualizan de manera redlista los suefios, se crean
escenas comicas y draméticas y se introducen elementos surredlistas (méguinas
imposibles, personges grotescos, monstruos abominables y decorados de pesadilla).
Las técnicas digitales se aplican a todos los géneros. comedia (Asterix y Obelix, Los
visitantes (Les visiteurs, Jean-Marie Poiré, 1993); thriller (Belphégor, Los rios de color
purpura); ciencia ficcion (EI Quinto elemento); histérico (El pacto de los Iobos);
realismo fantéstico (Amelie); western (Blueberry: L'expérience secréte, Jan Kounen,
2004). Existe un grupo de técnicos y artistas de primer nivel en el apartado artistico y
estético que incluso son solicitados por las grandes majors estadounidenses. Veamos

algunos de los nombres propios de esta revolucion.

Protagonistas

8 Después de 1999, Besson se ha dedicado principal mente ala produccién con su empresa Europay su estudio
de posproduccion Digital Factory, produciendo films como la saga Taxi (1998-2004), Yamakasi (2001) y
Wasabi (2001).

® DARLEY, Andrew. Cultura visual digital. Barcelona: Paidés, 2002, p.45.



Las peliculas de Jeunet han logrado transmitir su universo de corte surrealista,
por 1o que se detecta en ellas su personalidad. Propone un sentido de belleza diferente
basada en la estética de lo feo, asi como un humor negro y estilo gréfico peculiar. Para
ello no ha dudado en emplear las modernas técnicas efectistas de edicion y fotografia,
pero siempre en funcion del guidn y de los persongjes. Tras su aventura americanaen la
direccién de la cuarta pelicula de la saga Alien, Alien Resurrection (1997), se embarcd
en el proyecto Amelie que coronaria su carrera cinematogréfica. Segun la revista
Otrocampo, Amelie modifico las formas del “emparedado” cine francés con este
sorprendente film que atina la capacidad de hacer pensar y divertir a mismo tiempo™.
Con una puesta en escena pictorica, muy del mundo del comic y del surrealismo y su
habitual galeria de personajes extravagantes, Jeunet ha sabido conciliar el llamado cine
de autor con las palabras "éxito" y "rentabilidad”. Si Amelie ha conseguido ser la
pelicula més premiada y la mas comercial, los logros en el apartado técnico y artistico
han sido encabezados por Vidocq.

Pitof es uno de los maés prestigiosos editores de efectos especiales en Francia,
pues es un pionero de la imagen digital en este pais. Empez6 a explorar las
posibilidades de las nuevas tecnologias del video, creando efectos especiales para
anuncios y promociones musicales. Ya en 1986 abordaba e campo de los efectos
visuales, pero su primera colaboracion cinematografica fue Delicatessen, que fue el
primer film francés en integrar efectos especiales a gran escala. Desde entonces ha
trabgjado en las producciones francesas méas taquilleras como las peliculas del ddo
Jeunet-Caro y las de Luc Besson, obteniendo diversos premios técnicos en festivales.
Finalmente decidio dirigir peliculas, en las que el papel de los efectos sera primordial.
Su consagracion fue Vidocq, € primer film realizado totalmente en formato digital. La
pelicula, que narra las investigaciones de un policia en € Paris de 1830, utiliza un
procedimiento original, empleando camaras no convencionales, como la Sony de alta
definicién, que proporciona una imagen diferente a la que se obtiene en 35 mm. Segun
Pitof la imagen es “extrafia’, aparenta no tener textura, y modela un tipo de imagen

inusual, que €& espectador tiene que reconstruir de manera interactiva, pues debe

0 JELICIE, Emiliano. Los infortunios del  ingenio. [En  lineal.  Otrocampo


http://www.otrocampo.com/criticas/amelie2.html>

observar mas detalles. Estas imagenes se pueden descargar inmediatamente en un
ordenador y manipular. Otra caracteristica de este modo de filmar, es la profundidad de
campo que se obtiene logrando un punto de mira muy pictorico.

Pitof trata de usar todos los medios tecnol 6gicos a su alcance y llevar la técnica
un paso mas alld, buscando la sofisticacion. De este modo no hace distincion entre el
rodaje del film y su posproduccién pues coinciden en el tiempo, lo concibe como un
todo, perfectamente planificado. Utiliza un sistema digital de alta resolucién de edicién
en video que e permite manipular constantemente laimagen, incluso introducir alavez
la pista de sonido. Esto supone una verdadera revolucion en la concepcién de crear
cine: se mezclan disciplinas'y campos como € disefio, arte, decorados, fotografiay los
nuevos géneros del audiovisua posmoderno (videojuego, videoclip y efectos
especiales). Vidocq es un film dominado por estos conceptos, con visiones hovedosas y
diferentes (propias del universo del comic y e videojuego), con puntos de vista
originales y novedosos.

Patrick Tatopoulos es un disefiador francés de efectos especiales de mucho
prestigio formado en la Escuela de Disefio y Artes Decorativas de Paris. Ha intervenido
en agunos de los ultimos blockbusters hollywoodienses como Independence Day
(Roland Emmerich, 1996), Godzlla (Roland Emmerich, 1998) y Yo, Robot (I, Robot
Alex Proyas, 2004) y directores como Roland Emmerich o Paul Anderson |o consideran
como uno de los artistas mas creativos del panorama mundia. Cred una compafiia,
PTD, especializada en efectos de criaturas fantasticas para peliculas y producciones de
television. También ha disefiado numerosos anuncios y videoclips galardonados.
Tatopoulos es un disefiador muy solicitado; se ha especializado en la creacion de
criaturas antropomorfas de todo tipo, como los aiens de Independence Day, el
dinosaurio de Godzlla, los vampiros de Van Helsing (Stephen Sommers, 2004), las
criaturas de Pitch Black (David Twohy, 2000), los hombres-lobo de Underworld (Len
Wiseman, 2003) y los robots de Yo, Robot. Actualmente trabgja como disefiador de
produccién con Christophe Gans para adaptar a cine, por un lado e cémic francés
Rahan, y por otro €l videojuego Slent Hill.

También es un artista destacado Jean-Marie Vives, ilustrador y especialista en

matte-paintings que ha colaborado en films como Alien Resurrection, La ciudad de los



nifios perdidos y Blueberry. Recientemente adopt6 una nueva técnica, el matte-digital.
Los pasos consisten en fotografiar elementos y objetos para investigar las texturas,
crear esos elementos en 3-D y después dibujar encima para retocar mediante software
especial de pinturacomo e programa Painter.

Otro creador importante es el artista conceptual Sylvain Despretz, creador de
storyboards y disefios conceptuales para peliculas como El quinto elemento, Gladiator
(Ridley Scott, 2000) o € proyecto fallido Superman reborn.

Uno de los creadores imprescindibles del medio audiovisual europeo es la
empresa Duran-Duboi'. De hecho sus efectos especiales aparecen en unas 300
peliculas entre las que hallamos las francesas Juana de Arco, Asterix y Obelix y Taxi 2.
Creada en 1983 se adelantd en el tratamiento y montgje digital de imégenes en Francia
hasta consolidarse en Europa y participar también en proyectos americanos. En un
primer momento se impuso en el sector del videoclip y en la publicidad para después
triunfar en €l cine, gracias a su trabajo en Delicatessen (1990) que suponia la primera
aplicacion de los efectos digitales en Europa. Innovadores en € campo de los efectos
especiales digitales y en la animacién en 3D, han desarrollado herramientas
informéticas como el Dutruc, que permite componer en multirresolucion, el File Box y
el Story Boarder paralaanimacion precisaen tiempo real.

Su Ultima creacion fue la pelicula estrenada en 2004 en Francia Immortel (ad
vitam) de Enki Bilal, en la que se insertan alrededor de 1200 planos trucados
digitalmente. Précticamente toda la pelicula, a excepcion de unos pocos actores reales,
esta creada por técnicos de efectos especiales (200 infografistas). Este film fue uno de
los primeros en utilizar €l “digital backlot”, técnica que consiste en que los actores
actian frente a pantallas azules y los decorados son afadidos en la posproduccion

mediante el ordenador, una técnicaya utilizada en latelevision y 1os videojuegos™.

1 MAILLOT, Elodie. Los efectos muy especiales de Duran-Duboi [En lined]. Label France. N° 43, 04-2001.
Ministerio de Asuntos
exteriores.<http://www.diplomatie.gouv.friiabel” france ESPANOLJART/duran_duboi/page.himi>: [Consulta:
3 de febrero 2005]

12 Seglin el IMDDb (Internet Movie Database), los fans discuten en foros si fue éste film o SKy Captainy el

mundo del mafiana (Kerry Conran, 2004) el que utilizd por primeravez estatécnica.
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Culturadigital y cine

El desarrollo del cine digital fue consecuencia de la introduccién de los
ordenadores en la creacion de efectos especiaes, principalmente a partir de La guerra
de las galaxias (Star Wars, George Lucas, 1977) que originGé una nueva concepcion del
cine modelado por €l arte digital, en €l que se crean imagenes virtuales generadas por
ordenador. Este cine se caracteriza por la animacion ultrarrealista y los efectos
especiales espectaculares, gracias a desarrollo del hardware y del software que permite
una mayor manipulacion y sintesis de la imagen®. El cine digital forma parte de la
nueva cultura visual digital que acoge otros géneros como el videoclip, € videojuego o
el anuncio publicitario, que vienen a ser hibridos unos de otros.

El cine francés, que cuenta ya con una docena de titulos embleméticos que han
traspasado fronteras y con una serie de técnicos y realizadores de renombre mundial, se
presenta como una posible alternativa al dominante cine americano, idea que se ve
reforzada por sus recientes éxitos 'y por su excelente momento en los festivalesy en las

salas de cine. Larevolucion digital no ha hecho méas que comenzar.
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