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ABSTRACT: Latecnologia digital avanza a pasos agigantados. Lo que en un principio
parecia que se iba a quedar en el &mbito de latelevision, hatrascendido alos ambitos
de laproduccion, distribucion y exhibicion de peliculas cinematogréficas. Procesos
fotoquimicosy digitales se entremezclan condenados a convivir, mientras que el habito

de los consumidores de films comienza a variar notablemente.

Por primera vez, la produccion cinematografica convencional se ve seriamente
amenazada por latecnologia digital HD, lo que provoca una reaccion inmediata de
todos los sectores implicados en ella. Esta reaccién se dirige alainnovaciony a
desarrollo de productos y procesos compatibles con HD. Se fabrican estaciones de
trabajo capaces de mover imégenes atiempo real y en pantalla grande, con una

capacidad infinita de manipulacién de las mismas.

Laglobalizacion, lainternacionalizacion de las comunicaciones, permiten un flujo de
intercambio tanto de programas como de peliculas que obligan a productores,
distribuidores y exhibidores a variar sus estrategias comerciales. El lanzamiento de las
peliculas en salas cinematograficas se hace masivo; |as salas modifican sus estructuras
haciendo un hueco ala proyeccion digital y las distribuidoras suefian con la

desaparicion de la copia fisica de proyeccion.



LA INFLUENCIA DE LA TECNOLOGIA DIGITAL EN LA PRODUCCION,
DISTRIBUCION Y EXHIBICION DE PELICULASCINEMATOGRAFICAS

Desde hace muchos afios se viene anunciando, en los circul os tanto tedricos como
précticos o profesionales, lainminente aparicién del video de atadefinicion y con ellos
la agonia de | os procesos fotoquimicos. Esta perenne “amenaza’ no se ha hecho
efectiva hasta el momento, aungue es cierto que laimagen de alta definicion viene
vinculaday determinada por latecnologia digital y estasi hairrumpido de forma
definitivay definitoriaen la produccion actual de peliculas cinematogréaficas, no solo en
Américadel norte (el 80% de las peliculas producidas en la actualidad en estados
unidos utilizan el laboratorio digital por medio del I ntermediate Digital®) sino

précticamente en todo el mundo.

Esto nos obliga a hacer una reflexion sobre las diferentes maneras de obtener un mismo
producto, sobre las ventajas y desventgjas de las mismas, su influencia econémica
(determinada no solo por el coste econdémico de la produccién propiamente dicha, sino
también por el tiempo de preparacion, y sobre todo, rodgjey postproduccién), sobre la
calidad del producto final, y sus repercusiones estéticas y sobre las tendencias actuales

y futuras de la produccion, distribucion y exhibicién cinematogréfica.

1. ELINTERMEDIATE DIGITAL

En laactualidad son varias las formas de obtener una copia de cine en 35 mm. Entre
otras:

1.1 Mediante la grabacién de un proyecto audiovisual en cualquier formato
videogréfico, seadigital o no, y kinescopado posteriormente (Fig. 1). De esta manera
obtenemos un negativo en 35 mm, pero con todas las consecuencias que ello conlleva.
Por mucho que el soporte final sea un negativo de 35 mm, la calidad del mismo viene
determinada por su formato original de captacion. Si hablamos de unaimagen grabada

en video, seadigital o no, estamos hablando de unaimagen que en el caso de Europa
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serd PAL (en el caso de EE.UU., Sur Américay otros paises anglosajones seria NTSC),

lo que implica que estamos hablando

de unaimagen con unaresolucion de [x]
625 lineas, de las cuales solo son
activas 575, y que, aplicandole el
factor de Kell (0,7 para grabacion
analogica, 0,9 para grabacion digital),

se queda en unaresolucion real de

402,5/517,5 lineas. Aunque hagamos

un kinescopado para obtener un

negatlvo decine 35 mm, el resultado 1.- Kinescopado a partir de una grabacion PAL

seguira siendo el de unaresolucion
PAL de 402,5/517,5 lineas pero en pelicula cinematografica. Es decir, €l negativo
intermediate de cine no puede afiadir resolucién y definicion a unaimagen que no la
tiene, ni le vaa aportar mayor calidad ala copiafinal, aungque si se pueden obtener
efectos artisticos propios de unaimagen “sucia’, con mucho grano, ideales, por otra

parte, para determinados tipos de proyectos.

Por norma general, la obtencion de copias de proyeccion en 35 mm mediante este
sistema obedece a criterios meramente econdmicos u oportunistasy casi nunca a
manifestaciones o corrientes artisticas, como podria ser laforma de rodar de los
partidarios del Manifiesto Dogma 95

No obstante, proyectos pensados para una comercializacién determinada, como puede
ser latelevision, y debido su calidad artistica, en ocasiones son kinescopados con la
finalidad de que su difusion incluya también otros circuitos de exhibicion como los
festivales 0 muestras cinematograficos. Suele suceder con proyectos de tipo
documental, que en el fondo buscan que laimagen percibida parezca“no real”. No dgja
de ser curiosa la paradoja ala que se enfrentan €l cine deficcién y € cine documental.

El primero busca €l realismo social, unaimagen lo mas cercana posible alarealidad;
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por el contrario, el cine o video documental busca también €l realismo social, pero
basado en unaimagen que parezcano real®.

1.2.  Mediante lagrabacion de un proyecto audiovisua en ata definicion, telecinado
aun formato PAL, montado en una edicion no lineal como AVID, PINACLE, FINAL
CUT... (Fig. 2) capturadoen HD y
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creacion de efectos especiaes digitales através de plataformas como LUSTRE, que nos

permiten la utilizacion de hasta 12 mascaras y que una vez conformado y renderizado el
proyecto obtenemos un master digital que filmamosa2k (2048 pixels/relacion de
aspecto. En este caso, seria normamente 16:9 (1,77) y por lo tanto unaimagen con una
resolucion de 2048 x 1157 pixels, 6 4:3 (1,33) con unaresolucion de 2048 x 1540
pixels), consiguiendo un negativo (intermediate digital) de 35 mm. Parala obtencion
de las copias de proyeccion podemos tirar un segundo intermediate en poliéster y
proceder a copiado por contacto, o hacer un interpositivo del primer intermediate, y de
éste un internegativo para copiado por contacto. Ladiferencia: calidad y precio. En e
primer caso las copias provienen del intermediate digital original y por lo tanto sin
ninguna degradacion de éste y més caro. En & segundo estamos introduciendo dos
generaciones mas 'y por lo tanto una pequefia degradacion del intermediate original y

por supuesto, mas barato.

3 FRANCES | DOMEN EC, M. La produccién de documentales en la era digital Madrid: Editorial Catedra, 2003,
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En este caso partimos de unaimagen de alta definicion (1920 x 1080 pixels), pero con
una calidad inferior a que nos permite la copia de 35 mm. Es decir, pasa algo parecido
al sistema anteriormente mencionado; unaimagen que tiene unaresolucion, si la
registramos en un soporte diferente susceptible de producir una mayor definicion, no
por esto mejorala misma, sino que conserva sus cualidades originarias. Ahorabien, el
coste de las camaras de ata definicion de las denominadas camaras de cine alta, es
muy similar a coste de una cdmara de cine de 35 mm. Por otra parte, €l aquiler de una
camara de ata definicion es o puede ser més caro que €l alquiler de una camara de cine
por la sencillarazén de que la camara de alta definicion se puede quedar obsoleta
facilmente alos dos afios, mientras que una camara de cine, dada su naturaleza

esencialmente mecanica, tiene unavida Util infinitamente superior.

1.3. Mediante € rodaje de un proyecto audiovisual através de unacamarade cine

de 16, 35 6 65 mm*, obteniendo asi un —
e

negativo de imagen por el proceso ¥ 3
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fotoguimico convencional (Fig 3). l - ¥
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por el chip CCD o el CMOS. Por tanto, unaimagen digital se mide en miles de pixeles
de resolucion horizontal. Un K son 1024 pixeles. En términos fotoquimicos cuando
hablamos de resolucion hablamos de la cantidad de lineas por milimetro que es capaz
de resolver una determinada emulsién. Se calcula que laimagen obtenidaen
condiciones 6ptimas por una emulsién cinematografica equivale a unaimagen digital
de 6K (6.144 pixeles). Dependiendo del formato y de los procesos habituales que sufre

* El ancho dela pelicula negativa de cdmara para obtener una copia de 70 mm es de 65 mm. Los 5 mm restantes son
ocupados por las bandas de sonido multipista que se incorporan al hacer la copia de proyeccion.



toda emulsién ala hora de hacer los diferentes efectos que requieren un interpositivo y
un internegativo (como por g emplo los encadenados o los fundidos), esta equivalencia
se reduce a 4k (4096 pixels) y en algunos casos a 2k en lo que seriala copia cero, es
decir, unavez cortado y etalonado el negativo, hecho € interpositivo e internegativo de
lapeliculacompletay tiradala copia por contacto de este Ultimo, preservando asi €l

negativo original.

Fécilmente llegamos a la conclusion de que mediante el negativo y copia
cinematogréficos, hasta ahora, obtenemos mucha més calidad. Pero €l cine no hasido

ni es geno alaevolucion tecnol dgica. Es obvio que e llamado labor atorio digital
ofrece una serie de ventgjas y, en un futuro préximo, una reduccion de costes al
centralizar todos |os procesos que anteriormente se hacian en departamentos diferentes,
con el handicap de esperar a revelado del material para poder observar |os resultados.
Unavez revelado el negativo, se hace un telecine de todo |o rodado o sdlo de las tomas
marcadas como buenas durante el rodaje por € director, en e gque se incrusta un cédigo
detiempoy el key code de lapelicula (el key code es un identificador de cada
fotograma de una emulsion). Este telecine, normal mente en betacam SP se digitalizay
seeditaen AVID (PINACLE, FINAL CUT, u otros), que nos dard como resultado una
EDL (listade edicion) en donde vienen indicados todos y cada uno de los fotogramas
gue van a ser utilizados del negativo original paralacopia de proyeccién. Con estalista
como referencia se procede a escaneado del negativo, con la salvedad de que en ninguin
caso éste va a ser cortado como en el proceso convencional. El escaneado se hace a 2k
oincluso a4k (lapelicula Spiderman Il esfruto de un escaneado a 4k, efectos
digitales alamismaresolucion y filmado a 4k, obteniendo de esta formala mayor
calidad posible através del proceso intermediate digital), de tal forma que aquellas
imagenes escaneadas con la finalidad de agregarle efectos especiales, van atener la
misma calidad antes de su procesado FX que después de ser modificadas. Unavez
conformado y renderizado el proyecto, se hace el filmado del master digital a2 6 4k (en
la actualidad en Europa se llevaa cabo e proceso de escaneado y filmado a 2k

mayoritariamente) obteniendo asi un negativo de imagen a que denominamos

® PEREZ GILABERTE, M. “Intermediate Digital” Revistas Profesionales: Mundo Audiovisual Shooting (2004), .num
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intermediate digital. Una de las virtudes de este proceso es que, por una parte, €l
negativo origina no sufre nunca ningun tipo de modificacion o corte fisico, y por otra,

gue podemos obtener cuantos negativos queramos desde el master digital.
2. TENDENCIASDE LOS SECTORESDE DISTRIBUCION Y EXHIBICION

L as primeras empresas en comenzar una reconversion irreversible fueron las casas de
postproduccién gque rapidamente crean los Ilamados “ labor atorios digitales’. Los
laboratorios tradicionales van tras ellas viendo que su futuro es renovarse 0
desaparecer. Pero en el caso de Espafia, algo extrario ha sucedido: Madrid Film SAA.,
laboratorio octogenario, de buenasa primeras pasa a manos de Technicolor S.A., que
también tiene sede en Barcelona®, mientras que Image Film S.A., laboratorio
extremadamente joven, pasa a manos de Del. uxe o mismo que Fotofilm Madrid S.A.
Por lo tanto, en la actualidad, ya no queda en Espafia ninguin laboratorio de titularidad
espafiola. Esta claro, que las multinacional es se han hecho con el control de los
laboratorios espafiol es que posiblemente estén jugando, paraellas, un papel estratégico
importante desde e punto de vista de garantizar de alguna manera €l tirgje agran escala

de copias de proyeccion de peliculas no precisamente europess.

Obviamente, la globalizacion y lainternacionalizacion de las comunicaciones han
traido consigo cambios significativos a la hora de comercializar, distribuir y exhibir los
productos cinematogréficos, y, por otra parte, la forma de rentabilizar los mismos. En la
actualidad € flujo de amortizacion de una pelicula ha variado sensiblemente debido en
gran parte a ladiversificacion de formas de consumir este producto (video, DVD,
Internet, pirateria, television, salas multicine, cines con proyeccion digital...). Lavida
util de una pelicula en salas comerciales se ha reducido drasticamente, de forma que su
permanencia en pantalla viene limitada a unas dos o tres semanas como mucho. Esto
implica el lanzamiento masivo de las mismas a través de un gran nimero de copias
(cada vez son més las peliculas que salen a mercado con 300 copias 0 méas, aunque la

media esta entre las 80 y las 120 copias), que deben rentabilizar la producciony la

® TECHNICOLOR MOVING ENTERTaINEMANT Locations [En linea] Technicolor moving entertainement


http//www.technicolor.com/Cultures/En

exhibicion en tiempos record. Una pelicula, alas pocas semanas de su estreno la

podemos encontrar ya pirateada en
Internet, alos tres meses puede estar
distribuidaen DVD, y alos seis meses
la podemos ver en algunatelevision de
pago, cosa impensable no hace muchos
anos. Por otra parte, comienzan a
proliferar las salas de cine digital (Fig.
4y 5), que revolucionan el concepto
propio de sala cinematogréfica.
Estamos hablando de salas que no sélo

estan destinadas ala proyeccion de
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5.- Otrasformasdedistribucion del master digital

gue hace imposible la pirateria), por lo que & distribuidor puede remitir por cualquiera

de las vias mencionadas un film, ahorrandose la realizacién de copias fisicas del

mismo.

En e caso de Espafia, € Ministerio de Cienciay Tecnologia, através de su programa

ArtePyme |1, otorgd una subvencién de un millén de euros ala Asociacion de Cine



Digital’, de forma que en estos momentos existen 75 salas en todo el territorio nacional
con equipamiento para este tipo de proyecciones (proyector digital de altaresoluciony
servidor que através de una antena parabdlica recibe los contenidos) y con la
pretension de llegar alas 200 pantallas segin la asamblea de la asociacion celebrada en
Madrid el pasado 22 de enero.

Por |o tanto, la tendencia tanto de las empresas distribuidoras como de las exhibidoras,
es la adaptacion alas nuevas condiciones o que requiere una reconversion paulatina,
pero inapel able, de ambos sectores o por |0 menos ala de una convivencia entre el

sistemadigital y el sistema convencional.

V.- CONCLUSIONES

En virtud de lo expuesto anteriormente, podemos sacar las siguientes conclusiones:

1. Latecnologiadigital vaatener unafuerte presenciaen los procesos de
postproduccién de peliculas, pero no tanto en el rodaje en donde va a permanecer como
formato estandar €l soporte fotoguimico de 35 mm.

2. En € caso de la produccién cinematogréfica solo producciones de bajo presupuesto
adoptaran el HD como formato de registro, o proyectos que por sus caracteristicas
particulares sea més adecuado €l uso de esta tecnologia. Sin embargo, el HD se
implantara como formato ideal parala produccién de documentales, seriesde TV, y
grabacion o retransmisién de grandes espectacul os.

3. Loscinesdigitales van a proliferar aunque los contenidos de éstos va a ser muy
diversos. Poco a poco seiraimplantando latransmisiéon del master digital en HD para
peliculasy latransmision de grandes espectaculos en HD.

4. Lascostumbres de los usuarios alahora de consumir televisién y cine van avariar.
El espectador posiblemente se decante por las salas digitales parala contemplacion de
grandes espectacul os.

5. En €l caso de la produccién de peliculas, como hemos dicho, el formato estandar

sera el negativo de 35 mm, y optaran por los servicios de los laboratorios digitales
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aguellos proyectos que contengan muchos efectos especiales digitales, o producciones
de elevado presupuesto. El resto de producciones, seguira utilizando los procesos
convencionales.

En lo referente a sector de exhibicion, las salas multicines optarén por transformar
alguna de sus salas ala tecnologia digital, mientras que |os cines con pantalla Unica,
adoptaran ambos sistemas de proyeccién: € digital y el convencional. Habra unaclara

tendencia ala desaparicion de la copia fotoquimica cinematogréfica.
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