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Supongamos que existio la “movida madrilefia”. Atendo a las fechas de
fundacién y defuncién dadas por Almoddyam han pasado méas de treinta afios desde
que su grupo inaugural se reunia en determinadasalel madrilefids
fundamentalmente, en la casa de los pintores Cs#iu®en la calle de la Palma. De
todos los fastos mediaticos de los Ultimos tiemgelsebrando el acontecimiento, hay
que seleccionar dos, la reflexibn que dos de susnbros o participantes, Pedro
Almodévar y Chus Gutiérrezhan elaborado y convertido en sendas peliculdiepdo
de sus recuerdos de aquéllos tiempos. En el 20bdpddvar estrena su penultima
pelicula hasta la fechaa mala educacigny un afio después Chus Gutiérrez estkna
Calentito. Ambos films pueden ser considerados como una iéfiexobre el pasado,

sobre la juventud, sobre las vivencias de los agten un momento de la historia en el

! El cineasta manchego siempre ha defendido‘iqueovida fue aquello que sucedié en el 78 y geie s
deshizo al comenzar los 8(Qdeclaraciones recogidas €ambio 16, num. 693, 11-18 de marzo de
1985).

2 Este grupo iniciatico ha sido definido por Borjas@ni, director dea Luna de Madrigdde esta manera:
<<(...)efectivamente, hay un grupo. Un grupo, ademhmerdogmatico y duro. Es el nucleo
protagonista de los inicios de la movida (...). Elpgo de Almodévar, McNamara, Costus, Paloma
Chamorro, Ceesepe, Ouka Lele, Garcia Alix. TodaeHgbasca consideraba advenedizo a cualquiera
que no perteneciera directamente al ndcleo. Primparque eran muchisimo mas arriesgados que los
demas en su forma de vida. Dentro de aquella sadigdpermediocre, hipergris, ellos iban vestidos
alucinantemente, exteriorizaban sus pasiones, maefapublico absolutamente lo que les daba la gana,
mientras que los demas eran espectadoresn>Gallero, José LuisSo6lo se vive una vez. Esplendor y

ruina de la movida madrilefid, 991, Madrid, Ardora Ediciones, col. Vanguardisia, pag. 2

% Serfa conveniente recordar el papel de Chus Getien las actividades culturales madrilefias derant
década de los ochenta. La cineasta regentaba ulafado también El Calentito, junto a su herméaa,
coreografa Blanca Li. Ambas también pertenecieron grupo llamado Las Xoxonees que hacian un tipo

de musica definida como guarry punk.



que Espafia comenzaba a despértdio podemos dejar de mencionar otra pelicula
también fechada en el 20@Basos,opera primade Federico Luppi, ambientada en una
ciudad de provincias en la que se desarrolla lafesde tres jévenes matrimonios tras

el golpe de Estado del 23.F

Un pachtwork de recuerdos y citas

La pelicula de Chus Gutiérrez crea un tejido nawatgue recopilando
momentos, personajes y sensaciones que tienengan @n el pasado se ensamblan
para dar como resultado una comedia en la quemediece el tono desenfadado,
frivolo y desmitificador que era la caracterisfcadominante de la épodal. calentito
se convierte asi en una especie de monstruo dedastein de celuloide que lo integra
todo. Partiendo de fragmentos que citan moment&sopajes, estética e ideas de la
época, Chus Gutiérrez reproduce a la perfeccidreszura y también la ingenuidad de
los protagonistas de ese periodo. Sabino Méndeapasitor y guitarra déoquillo y
los Trogloditasresume la esencia de esos tiempos cuando escedérgmos, pues,
jovenes. Eramos desmesurados. Eramos tan, tani@ssijpue, de puro estdpido,

éramos prodigiosos..®”

Las citas a personajes mas evidentes son a logrdondes iconos de la movida
madrilefia. Para ello, la pelicula reproduce undodemuchisimos conciertos que se
pudieron celebrar en la época con una actuacidbodePegamoides fuera de campo
aungue presentes en la banda sonora gracias aeusasdcanciones mas famosas
“Terror en el hipermercado”. De esta manera, eéesylor completa la ausencia de la
banda llenando el fuera de campo con sus recueRtm® después se homenajea al
performer Fabio McNamara de manera explicita atildo las imagenes procedentes de

un concierto grabado para el programa televisiva édad de Oro” en la que junto a

* La pelicula de Almodévar se desarrolla en el Mhde 1980 mientras que Chus Gutiérrez localiza la
accion en la misma ciudad un afio después. Ambascaesel momento y el lugar con sendos intertitulos
en el arranque de cada pelicula.

® La ambientacién de la pelicula en una ciudadrdeipcias y la ideologia de sus personajes prifeipa
la alejan del &mbito de reflexion sobre la movidedniefia de la que el actor argentino no forméepart

® Méndez, SabinoCorre rocker. Crénica personal de los ocher804, Madrid, Ed. Espasa Calpe, col.
Booket, pag. 15.



Pedro Almoddvar, ambos con una estética transgmemte divertida, interpretan la

composicién de Bernardo Bonezzi, “Suck it to me”.

Dos lineas argumentales se entrelazan en la gelieutle Sara, una joven que
desea perder la virginidad y la del grupo musieahdnino del que accidentalmente
forma parte, Las Sioux, obligadas a preparar ugiedo al que asistira el representante
de una importante discografica. Esta segunda lamgmmental nos recuerda la
importante convulsion que la industria musical isuér principios de la década de los
ochenta tras la aparicion de grupos de talante gueken esos momentos carecia de la
menor base técnica y vocal pero que supieron @&anal melancélico panorama de la
musica espafiola. Las Sioux son una mezcla de daeggipos de la década de los
ochenta. Indudablemente, la inspiracion se encaenti_as Xoxonees, el grupo del que
formaba parte su directora, pero también las nefgse al grupo matriz de la
renovacion del Pop espafiol, Kaka de Luxe, son testables Asi, haciendo un guifio
a su espectador modelo, las musicas de la pactaiffesan en una de sus canciones
gue “bailan muy mal y que cantan peor que mal”’.gddemos evitar, al escucharlas,
recordar el primer concierto de los Kaka de Lux# instrumentos recién comprados y
con acordes aprendidos la tarde anterior. El nomékrgrupo de la pelicula nos remite
al del que formaba parte su creadora y éste a utieantancion de una de las
formaciones lideradas por Alaska-Olvido Gara, tidlada “La tribu de los Chochonis”.
Esa cadena de referencias podria terminar en eleptm acufiado por Fabio Mc
Namara, Enrique Naya y Juan Carrero (estos dosmastimas conocidos como Los
Costus), el “chochonismo ilustrado” que resume peeuliar filosofia de la vida y del
arte del que el cine de Almodévar es deudor. Elotionismo ilustrado” es el mundo
de las marujas, de la vida cotidiana, el del superado y la vecina de enfrente
sublimado, distorsionado hasta el paroxismo y pex@do para el humor y también es
el titulo de una exposicion de los Costus que z@ ¢ la madrilefia Galeria Vijande en
octubre de 1981.

" Por Kaka de Luxe pasaron algunos de los misicegsteriormente colaborarian en la renovacion del
pop espafiol con grupos como Radio Futura, EjecutMgresivos, Paralisis Permanente, Los Nikis o
Paraiso, por citar unos pocos. Se puede encoatm@plroduccion de la saga musical que se origina en
Kaka de Luxe en Rios Longares, Carlos J¥s¢o cai...enamorado de la moda juvenil. La movideagn
letras de sus cancioneg001, Alicante, Ed. Aguaclara.

8 El origen del término se encuentra en un viaje@lwido Gara/Alaska hizo a Londres a principio de |

80, tras el que decidié dejarse una cresta, dbeafdilos indios chochonis, convirtiéndose en imera



En esta revolucion cultural, el despegue de grupasicales tuvo su lugar
natural de desarrollo en los locales de copas gierdns, cuyo maximo exponente fue
la mitica sala Rockola de la que El Calentito eseimedo y a la que habria que afadir
los nombres de Pentagrama, La Via Lactea o La i@arehtre otros. En estos locales
que surgieron al amparo de los nuevos tiempos codnandesarrollarse una nueva
industria musical que culmind con la aparicién elos discogréaficos independieritgs
de la captura por parte de las discograficas dstigi®@ de los rebeldes grupos
emergentes. De alguna manera, la historia de LganRades, quienes en 1980 ficharon
por Hispavox, una de las grandes casas discogsalieda época, se ve reflejada en las

esperanzas de Las Sioux.

Esta linea argumental que desarrolla la pelicularesmbstaculizada por un
acontecimiento histérico de singular importanciafalido intento de golpe de estado
del 23 F. Los patrticipantes en ese movimiento cailtde la década de los ochenta
despojaron de cualquier trascendencia a este cofagittico de principios de 1981.
Chus Gutiérrez explica en su pelicula este apadedimterés con la reaccion del grupo
musical, que no reside en una ignorancia sobramfgoitancia del acontecimiento
rayana en la frivolidad sino en la firme voluntasl skguir con sus vidas luchado por
conservar la libertad recién adquirida sin que iquisra la amenaza de una nueva
dictadjura pueda robarsela aunque sea por unas pocas. La directora interrumpe el
concierto insertando en el desarrollo narrativaemedo del golpe de estado de Tejero
protagonizado por un vecino del inmueble, guardd cetirado, que finaliza tras el

discurso del rey.

La segunda linea argumental que desarigllZalentito sefiala el periplo de
Sara, la protagonista, hasta perder su virgini@hdlimax de la pelicula coincide con

ese momento inciatico. En él, el hombre buscadandertoda la trama argumental por

punk espafiola. A la cresta siguieron varias caesioa que ellos mismos se autodenominaran chochonis
y a sus actividades, chochonismo.(www.pliegosdeopinet/pdol0/barandall0/costus/leyenda.htm)

° La primera discografica independiente fue D.R.Disos Radiactivos Organizados) que nace para
editar el primer disco de Aviador Dro. A ésta seigmi Grabaciones Accidentales, Dos Rombos,
Spansuls, Goldstein o Tres Cipreses con la clagdidiad de grabar discos de los grupos emergentes.

1 | as opiniones, de lo méas variopintas, sobre lo spi@staba haciendo durante el fallido intento de
golpe, que van desde dormir a enseyar un conadeetscribir un articulo, quedan recogidas en Gallero
J.L., Op.cit., pp. 260-288, una amplia colecciénedrevistas a aquéllos que han sido considerados

integrantes de la movida madrilefia en sentido ampli



Sara se desvanece a favor de la propia protagomistaalcanza su primer orgasmo
contemplando la imagen de su rostro reflejada amtespejo. El tema de la afirmacién
de la sexualidad de grupos sociales a los quelda hagado su existencia va a ser uno
de los lugares comunes de las nuevas olas de med@gisetenta y los ochenta. Tanto
en la musica como en el cine se comienza a nombiaor lo tanto a hacer existir, lo
reprimido, lo oscuro y lo invisible del sexo. Seblaadel placer sean cuales sean las
formas de lograrlo y el universo gay, con el estaidde la figura de Fabio Mc
Namara, comienza a salir del enclaustramiento equel durante todo el periodo
dictatorial habia vivido. Canciones como “Adictodujuria” o “Tengo un precio” de
Pardlisis Permanente o la escena de la lluvia dael®Pepi, Luci, Bom y otras chicas
del monténse encargaron de demostrar que el sexo va madeal@procreacion, mito
destruido por Almodévar y McNamara con la demoladmancion titulada “Voy a ser

mama”.

Un curioso nexo escenografico vincula a las dosasohmencionadas: la
utilizacién de los lavabos como lugar de refugin.lé&s cuartos de bafio & calentito
se queman los panfletos politicamente comprometis®sesnifa cocaina, se hace el
amor... Y en los cuartos de bafiolde mala educaciotos nifios Enrique e Ignacio se
refugian de la vigilancia del padre Manuel, pragmcio el castigo de su separacién por
iniciar un acceso al mundo de la sexualidad adsiteialmente prohibido. Ambas
peliculas reivindican la apertura de las puertagstes simbdlicos lavabos. No por
casualidad la palabra “Libertad” aparece escrit@lezulo de Las Sioux en las ultimas
imagenes de la pelicula. Esta reivindicacion figae abandera la obra de Chus
Gutiérrez se encuentra presentd_armala educaciocomo pilar maestro sobre el cual

se levanta toda la compleja arquitectura narrate/ka pelicula.

La imposibilidad de clausurar los recuerdos

Almodoévar plantea en esta pelicula una estructiaaativa similar a las
mufiecas rusas en la que el relato contiene repetidsu interior una version de si
mismo cuya consecuencia mas clara es el desdoblimmide los personajes.
Almodadvar-enunciador pone en marcha una ficcion cggiro personajes principales
(Enrique, Ignacio, Angel y el padre Manuel). Derteoesta ficcion, encontramos varios
microrrelatos que se repiten: el que Angel Andrakeega a Enrique Sierra, que éste a



Su vez convertira en un relato de ficcion. Y ernngerior, el mismo relato se repetira en

aguél que Zahara entrega al padre Manuel.

Esta insistente duplicacion de una ficcién llevarajada el desdoblamiento de
los personajes. Juan Rodriguez (Gael Garcia Beseahace pasar por Ignacio, su
hermano fallecido, en su primer encuentro con EerriGoded (Fele Martinez) ante el
que reivindica con insistencia una nueva identitiade Angel Andrade, actor de cine;
mientras, en el relato titulado “La visita”, adofadentidad de Zahara, el transexual en
el que se ha convertido el propio Ignacio. Por atep el padre Manolo protagonista
tanto de los recuerdos como del relato, se desdwblal sefior Berenguer. El Unico
personaje que se mantiene indisoluble es el deyirien el que algunos han querido
ver ciertos rasgos autobiograficos del propio Aldhvad por la profesién que ejerce y
sus inicios como director underground, por los eedas del cineasta sobre su etapa
como escolar y también por las referencias queeetopaje interpretado por Gael
Garcia Bernal hace sobre su pertenencia al grupeateo El abejorro, trasposicion
cinematografica de la mitica agrupacion de teatrdependiente Los Goliardos,

vinculada a la trayectoria del director manchego.

La mala educacignen ultimo término, es una reflexion sobre la isiptidad
de clausurar los recuerdos, 0 mas bien, los redatdss que se convierte el mundo de lo
ya vivido. Por ello, Almodovar propone diversosafes a la historia que cuenta la
tormentosa relacion entre el padre Manuel, Igngcloan: el final del relato que Juan
da a Enrique, el que Zahara entrega al sacerdajagda madre de Ignacio cuenta a su
amigo, el final reelaborado por Enrique, el queeBguer cuenta a éste y el que el
enunciador del film nos proporciona en los cartétesdes.

Tras esta clausura repetida subyace la idea dagdasibilidad de convertir lo
vivido en narracion sin adulterarla, sin deformadm traicionarla, en definitiva, la
imposibilidad de elaborar una memoria del pasade gqupere los limites del

pensamiento.



