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ABSTRACT: En este trabajo nos centraremos en tres adaptadielevisivas recientes
producidas en el Reino Unido de la tragedia dei&illShakespeatdacbeth Macbeth
on the StatgBBC: 1997),Macbeth (Channel 4: 1998) y el capituMacbethde la
tetralogiaShakespeare Reto{@BC: 2005). A pesar de su consideracion comaentot
clasico, o quizas precisamente por ellacbeth un violento relato sobre la ambicion y
la culpa, continda fascinando a los creadores ngueaneos. Estas tres producciones
ofrecen reinterpretaciones muy diferentes que theseel recurso del teatro filmado.
Macbeth on the StateMacbeth(1998) mantienen la letra de la obra pero la sigmel
submundo de los narcotraficantes de poca monta ynansurreal y post-apocaliptica
Escocia respectivamente. Por su parte, como las s&cciones dghakespeare Retgld
Macbeth(2005) prescinde de la literalidad del texto paesarrollar la historia en un
ambiente comun contemporaneo, en este caso uruna# de éxito. Los tres
teleflmes resumen muy bien la mision principal ldeBBC y Channel 4, ambas
corporaciones publicas con modelos operativosarasigonicos: preservar la tradicion

cultural a la vez que dinamizan y renuevan la pcofun audiovisual britanica.



1. Las encarnaciones audiovisuales de “la obra esssa”.

La produccion dramatica de William Shakespeare redis¢utiblemente la mas
importante fuente de inspiracion para el cine telavision del mundo occidental. Ya
sea a través de versiones literales, libres o mespgaciones, su obra produce afio tras
afo decenas de nuevos titulos, tanto que se leemoesiderar un particular subgénero
con un relevante apartado en los estudios del duaguainglés y la adaptacion
audiovisual de obras literarias. Aunque siempraadces indiscutible que el estreno de
Henry V (1989, Kenneth Branagh) ayudo a convertir a Shpdeee en una moda del
cine norteamericano y britanico de los afios noveltiaque las obras historicas han
sido ciertamente ignoradas en su mayor parte, ipaaceénte todas sus grandes
comedias y tragedias han sido llevadas a la gratalfea desde entonces, produciendo
titulos tan variados comiduch Ado About Nothingl993, Kenneth BranaghiRichard

[l (1995, Richard Loncraineljamlet(1996, Kenneth BranaghRomeo + Julie(1996,
Baz Luhrmann),Ten Things | Hate About Ydd999, Gil Junger)Titus (1999, Julie
Taymor) yO (2001, Tim Blake Nelson). Sin embargo, la Unicaegcion notable es
Macbeth que durante este mismo periodo no ha inspiradgunia gran produccion
cinematografica una vez que Kenneth Branagh ab@ndbproyecto de realizar una
versién ambientada en Wall Street tras el fracadmue's Labour's Log2000}.

Esto no significa qudacbethno haya inspirado adaptaciones, sino que éstdmmo
atraido el interés ni de los grandes estudios mirel@dores de cierta relevancia, siendo
en lugar objeto de versiones bastante libres efcybe$s independientes de bajo
presupuesto. Por el propio contenido de la obigynals adaptaciones libres se han
prestado a la actualizacion en ambientes de delmia, como la produccion
norteamerican®en of Respedtl991, William Reilly), la hindMaqpool (2003, Vishal
Bharadwaj) y la canadienddacbeth 3000: This Time, It's Person@005, Geoff
Warren Meech). En 2006 tiene previsto el estrenia geoduccion australiarMacbeth

en la que el director Geoffrey Wright también tgaasta la obra al submundo criminal
de Melbourne. Otras dos producciones han optad@ambientes mas sugestivétave
Macbeth (2001, Klaus Knoesel) se desarrolla en una disaotte ambiente@ave y
Scotland, Pa(2001, Billy Morrisette) en un restaurante de atamiapida. Las versiones

cinematograficas mas memorablesMigcbethtienen ya varias décadas de existencia y

1 BURT, R. “To e- or not to e-? Disposing of Schispkare in the Age of Digital Media”. En: BURT, R.
Shakespeare After Mass MedMueva York: Palgrave, 2002, pp. 14-15.



fueron realizadas por directores clasicos como iOWelles Macbeth 1948), Akira
Kurosawa Kumonosu J$1957) y Roman Polanskrlie Tragedy of Macbeth971).

Las dramatizaciones para la televisionMicbethtambién han sido frecuentes, siendo
dos de ellas especialmente relevantes. En Estadumod) la del programbélalimark
Hall of Fameen 1954 con Maurice Evans y Judith Anderson. BEan(retafa, la de la
Royal Shakespare Company en la BBC en 1979 coM&€ellen y Judi Dench. Entre
1997 y 2005 se produjeron para la television pablcitanica varias versiones de
Macbeth de caracter e inspiracion radicalmente diferen@spor algo se define el
sistema televisivo britdnico es por la continuaireencia de las obras clasicas, tanto de
Shakespeare como de otros autores. Sin embargduladancia de adaptaciones de
Macbethen un periodo tan corto llama poderosamente lzcite. El siniestro caracter
de sus dos protagonistas ha impedido una produddi@ida al publico de las salas de
cine, pero es algo atractivo para los creadoredrgbajan fuera de las exigencias de la
television comercial, sobre todo cuando se librarcdmparaciones con producciones
recientes protagonizadas por estrellas de HollywBodiltima instancidylacbethse ha
mantenido como una de las obras mas populares alee§ieare por su violencia y
reflexion sobre la ambicién, dos topicos accesilam el publico en la sociedad
desarrollada y consumista en la que vivimos. Yxiatencia de adaptaciones canonicas
en estilo clasico estimula el desarrollo de vessogue buscan nuevas interpretaciones
y ambientes. Las tres estimulantes adaptacionddagbethque vamos a comentar se
mantienen fieles al ideario de una television mabliomo la britanica volcada en la

tradicion y, a la vez, la renovacion.

2. Macbeth on the State (1997): El Bardo en efghetto.

A principios de la década de los noventa Michagjdamov, director de The English
Shakespeare Company, y la documentalista Pennydddote trasladaron al barrio de
Ladywood en Birmingham, una zona marginal marcamtdgppobreza y la delincuencia,
para filmar un documental destinado a la BBGakespeare on the Stalt@ idea basica
era que Bogdanov desarrollara varios talleres snglee los habitantes del barrio,
muchos de ellos con escasa formacion, represenftagmentos de obras de William
Shakespeare, intentando encontrar en ellas ecasdprgpias experiencias personales.
En ese momento el pais vivia bajo la administrad&rPrimer Ministro John Major, un

periodo de transicion entre Margaret Thatcher yllégada al poder del Nuevo



Laborismo. Thatcher habia optado por una rigidétipalecondmica cuyas primeras
consecuencias fueron la privatizacién de los sewipUblicos y el aumento en la tasa
de paro hasta cifras nunca conocidas por la gaderposterior a la 1l Guerra Mundial.
Shakespeare on the Stdémia en este sentido un doble propésito. Paral@uy era
una forma de mostrar la vigencia de la obra dehdtargo y una forma de acercarla a
los sectores mas desfavorecidos de la sociedad. Ramy Woolcock se trataba de
ofrecer una mirada comprometida a los habitantesrdéarrio multicultural que se

encontraba en una de las zonas mas perjudicadés @isis econémica

Shakespeare on the Stat emitié en la BBC en 1994 y sus virtudes conouoh@ntal

a la vez cultural y social le permitieron ganariegrpremios en diversos festivales
internacionales. Tres afos después, la BBC encarBénny Woolcock realizar una
continuacion conMacbeth on the Stat€1997). La idea era regresar de nuevo a
Ladywood para desarrollar alli una actualizacion Migcbeth con los personajes
principales siendo interpretados por actores pi@iates mientras que otros menores
eran encarnados por habitantes del barrio, algde@dlos veteranos dghakespeare on
the StateEl resultado final era un docudrama que en lameqdicion del naturalismo
britanico incidia en la miseria y la desesperarearm bloque de viviendas sociales en
donde el orden esta ausente y las bandas, el algdd® drogas proliferan sin control.
Pero también era una interesante traslacion dekersut shakespeariano que, aunque
recortaba el texto en favor de la economia naaatespetaba de forma escrupulosa su
letra, expresada a menudo en soliloquios y monélegoff. Dentro de la tradicién de
adaptadores audiovisuales de Shakespeare, la @osi® Penny Woolcock era
excepcional, tanto por su identidad femenina coorosp procedencia del mundo del
documental. De hecho, Woolcock habia manifestadousior que su interés en el teatro
era nulo: Odio el teatro. La mayoria es completamente irr@hdg. Pero en
“Shakespeare on the State” la gente se entusiasa gronto podias oir sus palabras
tomar vid&. Macbethalcanza un nuevo sentido a través de su repreg@mtan el

contexto de Ladywood y la manera en la que segaeflas relaciones de clase, género y

2 Susanne Greenhalgh ha estudiaStmkespeare on the Statemo un documental performativo que
plantea una reflexién neo-colonialista de la Graet&fia contemporanea. Véase GREENHALGH, S.
“Alas poor country! Documenting the Politics of Performance in TwadtiBn TelevisionMacbetls since
the 1980s”. En: AEBISCHER, P., ESCHE, E. y WHEALE, Remaking Shakespeare: Performance
Across Media, Genres and Cultur@&asingstoke: Palgrave MacMillan, 2003, pp. 98:103

% Declaraciones de Penny WoolcoclRadio Timesitadas en: LATHAN, PMacbeth on the Staf&n
linea]. The British Theatre Guide 17 de abril de 1997.
http://lwww.britishtheatreguide.info/articles/14048tm [Consulta: 10 mayo 2006] Traduccion propia.



raza en su ambiente marginal. Duncan (Ray Winstoneg@s un honorable monarca,
sino el vulgar lider de una banda criminal. Lagdsson ahora tres nifios que viven en
un apartamento abandonado y Macbeth es un delitecdenpoca monta enganchado a
los tranquilizantes. El conflicto bélico es tragldd a las guerras entre bandas mientras
gue la fundamental escena en la que Macbeth varmhdma de Banquo tras su
asesinato es aqui una celebracion epuimen la que los participantes compiten a ver

quién es capaz de consumir una mayor cantidadrdezze

Pero donde la traslacion se vuelve mas efectiginesduda en la representacion de Lady
Macbeth y Macduff. La inestabilidad de Lady Macb¢Busan Vidler) es sugerida
inmediatamente en una escena en la que se intetimetmente la obra y se atribuye al
matrimonio un hijo que murio de forma tempranagste caso probablemente debido a
la muerte subita o algun tipo de circunstanciacieteada con la miserable vida en el
barrio. Impulsando a su marido a matar a Duncady IMacbeth también se protege
contra la depredacion sexual de éste, que la amasalrubor. Macduff es de origen
africano y en su ropa lleva consignas del nacismalinegro que aportan un interesante
matiz a su relacion con Macbeth. El hecho de quecBu tenga una esposa de origen
africano y que Malcom, al que Macduff intenta caoroer de que reclame su posicion
como heredero de Duncan, sea mestizo también @gmanté. Cuando Macbeth y sus
secuaces se presentan en casa de Macduff y gdipstan la muerte a su mujer y sus
hijos, la escena no s6lo hace recordar al espeactadacrimenes de odio, sino que
permite interpretar la obra en clave de conflictiicultural, con el barrio dividido en

torno a lineas étnicas que pueden ser mas la basmilicto que de entendimiento.

3. Macbeth (1999): Tradicionalismo post-apocaliptico.

Shakespeare on the Stawmbién fue el origen de otra pelicula para tsléui que
adaptaba la célebre tragedMacbeth(1999). Esta vez Michael Bogdanov dirigié la
version como parte de un acuerdo con Channel 4pzgoralarizar la obra de William
Shakespeare entre los joven®Rcbethse comercializo inicialmente fragmentada en
bloques de unos quince minutos en un kit educatixsto a disposicion de los colegios
de todo el pafs Con ello Channel 4 ejercia su funcién de servimiblico en un

“ La guia de estudio de la obra comercializada ijaatente por Channel 4 se encuentra disponible en:
http://web.channeld4.com/learning/main/netnoteskotipdfs/guides/Macbeth.pdf [Consulta: 10 mayo
2006]



momento en el que su poco convencional modeloisdlevera mas cuestionado. La
cadena nacio en 1982 en un momento de crisis pataldvision publica en Gran
Bretafia, con las empresas privadas agrupadas |€N ldominando en los indices de
audiencia de forma clara y la BBC 1 cayendo poapetel 20% deshare Financiada
de forma privada pero con la obligacion de rendiservicio publico, su programacion
gravitd entre las importaciones norteamericanasog/ dontenidos dirigidos a las
minorias étnicas y las elites intelectuales. Peraportacion mas relevante a la industria
audiovisual britanica fue el nacimiento de Film Fawna productora que dinamizo el
cine del pais produciendo numerosos éxitos int@nales, desdeMy Beautiful
Laundrette(1985, Stephen FrearsEtisabeth(1999, Sekhar Kaput)

Teniendo en cuenta la compleja situacion idensitase Channel 4, recurrir a
Shakespeare era una opcion tan légica como inéwitédoner en pie un proyecto
educativo que tuviera como eje una tragedia cldsa@ao Macbeth encajaba a la
perfeccion con la vocacion de servicio publico @edadena. Sin embargo, Channel 4
también era sinébnimo de un cine comprometido, seal experimental que para nada
encajaba con las obras de teatro filmado comun&sEBRC. La solucidn fue un hibrido,
una version reducida de la obra que conservabarsb\pero que la actualizaba a una
Escocia distopica algo similar Richard Ill puesto en imagenes por Richard Loncraine.
Durante las tres décadas anteriores Michael Boggamoe ha ejercido una notable
actividad educativa a través de los popularesréallencuadrados en Youth Theatre, se
habia convertido en uno de los directores teatig@liescon mas éxito habia trabajado
con la obra de Shakespeare, pero también el quepaddsmica habia ocasionado con

sus planteamientos rompedores y populistas.

Esta doble dinamica se plantea a la perfeccioNlacbeth producida en colaboracién
por Channel 4 y The English Shakespeare Companyivél de representacion de la
obra, Bogdanov resume el texto original mantenielad@roporcionalidad entre los
diferentes personajes y opta por no jugar libremeah aquello que aparece en off o es
meramente sugerido en la obra. Como resultadolalelad referencias a la maternidad
de Lady Macbeth y la representacién de su muerexdeayen. Pero se aprovechan las

®Véase EMANUEL, S. “Channel Four” [En linea]. EEWCOMB, H.The Encyclopedia of Television
Chicago: The Museum of Broadcast Communications, 9719
http://museum.tv/archives/etv/C/htmIC/channelfoliafcnelfour.ntm [Consulta: 10 mayo de 2006]



ventajas de la filmacion para incluir frecuenteseess en exteriores en la campifia
escocesa (durante el conflicto bélico) e inglesa €k encuentro entre Macduff y
Malcom). Pero, como influencia dghakespeare on the State historia alcanza una
nueva relevancia en su contextualizacion en unnesice urbano. Frente a la
claustrofobia déMacbeth on the Statesta vez se opta por grandes naves industriales e
las que los personajes parecen perderse, lo qa¢ r@éato un tono de artificiosidad.
Pensando en crear un entretenimiento atractivo @lamiblico joven, desarrollar la
historia en un post-apocaliptico siglo XX permiteluir accion similar a las de las
peliculas comerciales. De hecho, hay quien ha dermio que la representacion de
Macbethno es demasiado diferente a la del protagonistislabtk Max (1997, George
Miller)®. En la escena de la celebracién posterior a dmdla de Macbeth al poder, éste
dispara a Banquo con una pistola y el asalto fdelMacduff y Malcom incluye
metralletas, explosiones y hasta helicopteros. &Emskcena en la que las tres brujas
muestran aMacbeth su segunda profecia, ésta es representada con efec®s
especiales no demasiado elaborados pero si viste&sa®sultado final muestra el
interés por realizar una version fiel al texto del&speare, pero también darle un

envoltorio atractivo a un publico acostumbrado pitatecnia del cine comercial.

4. Macbeth en Shakespeare Retold: La letra y el drama.

A pesar de la aparicion de dos versiones telewasdeMacbethen 1997 y 1999, el
interés por la obra no decrecié lo mas minimo erdlus operadores publicos britanicos.
En 2003 Channel 4 repiti6 con una produccion d&®dgal Shakespeare Company
dirigida por Gregory Doran que afadia la actual@apero la insertaba en un contexto
minimalista. En 2005 fue el turno de la BBC, quelug6é una version déacbeth
dentro la tetralogi®&hakespare Retolginto aThe Turn of the ScrewA Midsummer
Night's Dreamy Much Ado About NothingLa inspiracion deShakespeare Retgld
cuyas entregas se emitieron semanalmente a lo Ergm mes, estuvo en la sefiee
Canterbury Tales(BBC: 2003), en donde diferentes autores actuakescieron
versiones modernizadas liberadas del texto origledh célebre obra de Chaucer. Pero

Shakespeare Retofde objeto de criticas inmediatas por desplaz&extb original. El

® MURPHY, J. “Mad Max Macbeti. Bardolatry.com: Shakespeare on Film2005.
http://www.bardolatry.com/macpert.htm [Consultari@yo de 2006]

" Alasdair Milne, director general de la BBC ent@82 y 1987, consideré el proyecté como “estlpido”.
SNODDY, R. “The wrath of Alasdair Milne'Royal Television Society Magazine 43, enero de 2006.
http://www.rts.org.uk/magazine_det.asp?id=4631&&#e813 [Consulta 10 mayo 2006]



inglés medieval de Chaucer era un obstaculo pagasgs textos pudieran llegar al
publico actual intactos, pero ese no era el casBhadgespeare. Aqui ademas se afiadia
una interesante contradiccion. Teniendo en cuenta §hakespeare tomoO sus
argumentos de otras obras, lo Unico verdaderanoeigieal que se le puede atribuir es
la poesia de su lenguaje, por lo que era posikleutii la utilidad real de una versién

que renunciara a ésta.

Sin embargo, no todo el mundo estuvo de acuerd@stanopinion esencialista, ya que
también se puede considerar que la grandeza de§iade no reside Unicamente en su
lenguaje, sino en su ilimitada capacidad para etima creadores a lo largo de los
siglos y continuar siendo relevante para los eageces actuales. En esta dimension
que podemos llamar pragmatica, la relacion delotexin los espectadores/creadores
ocupa un lugar central. En el caso Macbethen Shakespeare Retglééso supone
convertir al protagonista en el chef de un restaeral que la ambicién empuja a un
frenesi asesino. El nuevo nombre del protagonsstioe Macbeth (James McAvoy), sin
duda en homenaje Joe Macbeth(1955, Ken Hughes), una interesante adaptacion en
clave de cine negro. Frente a la caracterizacibpeatsonaje como un dictador, en este
caso se opta por el modelo del criminal. Y es queata de re-imaginar el texto en la
television britanica actual, no existe un ambientess adecuado que éste teniendo en
cuenta la importancia del género policial, aungyé & policia sea ridiculizada con la
inclusion de un pintoresco agente que no cuestair@cencia de Joe. En lugar de la
llegada del bosque de Burnham, las tres brujasrdatres basureros) advierten a
Macbeth que su fin llegara cuando los cerdos vudtemue en la parte final tiene
sentido cuando los policias llegan al restauranterehelicdptero. Situar la trama de
Macbeth en un restaurante no solo permite crear un peael entre la actividad
criminal del protagonista y su trabajo como co@nduna escena lo muestra
descuartizando un cerdo como prologo al asesinat®uhcan [Vincent Regan], el
duefio del restaurante), sino también ofrecer uilagaiiotro género extraordinariamente
popular en la television britanica, el gastrondmica tradicional mala fama en los
ambientes teatrales déacbeth denominada por ello “la obra escocesa” para lesea
nombrada, recibe un guifio en este contexto cuanltip Banquo (Joseph Millson)
cuenta que mencionar al célebre chef Gordon Raesayedado en la cocina y que en

su lugar es referido como “el chef escocés”.



La liberacion del lenguaje también supone rechbmaartificios teatrales. Si tanto en
Macbeth on the Stateomo enMacbethhabian soliloquios y narraciones en off, aqui
salvo algin momento muy aislado todo se expresavas de dialogos. La excepcion
mas relevante es el relato que Ella Macbeth (KeHlayes) hace de la muerte de su
bebé recién nacido a un grupo de clientes, lo gyerasenta como un soliloquio antes
de que el plano se enfoque y se pueda distindas eeceptores de su confesion. Como
en el caso d®lacbeth on the Statéa actualizacién también supone cubrir lagunés so
sugeridas en la obra original como el suicidio de ¥el hecho de que Macduff no esta
con su familia cuando es atacada porque tiene grp@blemas matrimoniales. El
asesinato de Duncan es atribuido a un robo, megua Macbeth se aprovecha de los
problemas de un par de inmigrantes para utilizaplms acabar con Billy Banquo y
Macduff. En resumen, se puede afirmar que estasgada adaptacion podria haber
sido perfectamente un capitulo de la skhgder in Mind(BBC: 2001-2003), que sigue
en cada entrega cOmo se comete un crimen desdetel ge vista de los perpetradores.
Y es que esta version demuestra de forma clarédupda la capacidad de Shakespeare

para mantenerse perpetuamente de actualidad.
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