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En 2001 Julio Medem estrehacia y el sexopelicula que ha rodado con una camara
digital de Alta Definicién. Su siguiente film, umcumentalLa pelota vasc42003) se
rueda en DVcam. Podriamos entender, y quiza as leagdistoria, que el cineasta
vasco representa la vanguardia en Espafia de essegli@ma el cine digital, o la
reconversion digital del cine en el Estado espdfioltan titanica tarea se podran afadir
otros nombres: José Luis Guerin, uno de los eséagioses que todavia concitan dicha
denominacién sin generar ningun tipo de dudasyeonde en 2001 con una pelicuim
construccionque ha podido ser rodada a lo largo de tres afams$ag a la utilizacion de
equipos de video y prescindiendo del sacrosantdaieé.
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Recientemente el suplemento cultural del diaricdlanés La Vanguardiaultura/s,
dedicaba un monogréfico a la reciente llegada oed al museo: ‘Se expone cine’
(miércoles, 28 de abril de 2006). En él se recomiza serie de espacios museisticos en
los que consagrados Autores Cinematograficos eaposus obras: Godard en el
Pompidou parisino; Erice y Kiarostami en el CCCRjnAs Varda en el la Fondation
Cartier; Douglas Gordon en la Fundacion Miro; Alrdedr en la Filmoteca Francesa...
En el articulo introductorio se entonaba un retatimea culpa’ por que en Estados
Unidos esas practicas venian siendo habituale® des@ios sesenta y sin embargo, en
el viejo continente habiamos vivido de espaldaasantismas ‘un fenébmeno como la

irrupcion de la vanguardia americana nunca inteads8 cinéfilos y a los criticos de los



afos sesenta déahiers du cinémanunca hablaron de la importancia de directores
experimentales como Stan Backhage [sic], KennetieAn Michael Snow?’
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Es indudable que la television esta en el origetadetual eclosion del cine digital en
Espafa. La encomiable iniciativa de Jordi BallGawvés del Master que dirige en la
Universitat Pompeu Fabra ha generado el grupo dendentales de mas visibilidad de
los ultimos afios, a partir de los cuales se puedidah sino de la existencia de una
‘escuela’, si al menos de unas formas muy concretédentificables de pensar el
documental (0 eso mas etéreo que se ha llamadmceinental de creacidon que
simplificando mucho se puede resumir en la formfié@ion con personajes reales, al
menos en la formulacion mas visible de esta ‘est@aela que nos estamos refiriendo).
La aparicion de dichas formas ‘cinematograficagnéi mucho que ver con la
intervencion de la television. No soélo porque hsig® el video el que le haya permitido
a Guerin seguir durante 3 afios el levantamientondedificio, sino porque ha sido la
participacion de un canal televisivo como es Canéd que ha permitido ponerlo en
marcha la iniciativa del exitoso curso. Canal sigaificado la existencia de un ‘capital
semilla’ para los proyectos que impulsa el masteladuniversidad barcelonesa. Dicha
inversion inicial ha servido como atractivo paraosinproductores que, no
acostumbrados a trabajar con peliculas de este dipsconfian de entrada de las
mismas. La iniciativa se puede considerar un ékegta el punto de que, con los afios,
se invierte el circuito y los responsables no tegee ir a llamar a la puerta de los
productores, sino que ahora son los productoreguedlaman a la puerta del Master.
1,2,3... conclusion

De este modo, podriamos trazar un panorama queededos espacios contiguos de la
las tecnologias digitales, el museo y la televisiiie mostrasen los indicios de un
cambio que parece no tener marcha atrds. Perotes @éms de celebraciones del
sesenta aniversario de la proclamacién de la IlBlega, y parafraseando unas palabras
de Ortega y Gasset respecto a la desilusion quetkijo algunas de las actuaciones de
sus politicos nos inclinamos mas a afirmar aqu#dono era esto, no era esto’. En el
panorama que hemos trazado hay un elemento queahba ale cuadrar con lo que
podriamos identificar como un cambio (quiza revianario, quiza s6lo cambio) real.

Hay algo de todo este panorama que nos recuer@xcmso a esa revolucion desde

! Angel Quinana, ‘Imégenes en exposicién’ Gtura/s miércoles 28 de abril de 2006, p. 3.



arriba que, como muy bien establecia ViscontEégatopardg se trata de cambiarlo
todo para que todo continue igual. Las mismas mtodas, los mismos Autores
ocupando el espacio publico, aunque este se \staica piel nueva: la del museo, la
de la digitalizacion o la de la television (auncpsta es, como se sabe, mucho menos
preciada). O, incluso, podriamos ir mas lejos esirall politico y utilizar aquella otra
maxima que hizo fortuna entre las clases noblesdmasu sistema de privilegios
empezaba a resquebrajarse: ‘todo para el puebtosierel pueblo’. En definitiva, la
revolucion, el cambio, que hemos apuntado hasta esjuel que ha generado la
industria, la institucion Cine Espafiol. Y en espae institucional estan convocados
incluso muchos que, creen, no forman parte del mismeluso podemos aceptar que su
forma de pertenecer es desde una cierta disidéamaigue en realidad se trata mas bien
de un trabajo desde la periferia). Existe en létuwdn Cine Espafiol, como en todo
nacleo institucional, una periferia que se definmo tal gracias a la existencia de ese
centro, que les sirve de modelo en el cual miragague sea ‘a contrario’. Nosotros
creemos que los cambios, la revolucién (tecnoigilevisiva y museistica) no viene
de los margenes, sino de la no-pertenencia, declason. Y eso es lo que vamos a
intentar sefalar en las proximas lineas.
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El cambio digital no esta en que Sogetel o algumdad empresas pertenecientes a
Media Pro decidan producir una o varias pelicutasaspectos pseudoindependiente en
términos tradicionales de la industria espafiola: gan de produccion elevado, ayudas
estatales y autonomicas, participacion de variasigtones... con el propdésito claro de
desembarcar en el Festival de San Sebastian yeskdshla mejor ventana publicitaria
que, a nivel de festivales, se pueda tener enpesse La revolucion digital esta en que
un chico venezolano establecido en Barcelona seg@so tres afios para aproximarse
a lvan Zulueta con el propdésito de hacer un doctahenbre €l. Que, desde Barcelona,
durante todo ese tiempo viaje en sucesivas ocasianBonosti con la idea de ir
convenciendo al director vasco de la viabilidadhyoportunidad del proyecto. Y todo
esto pagado de su bolsillo con el dinero que geatmjando para una productora de
publicidad. Finalmente Zulueta cede y le permite,qlurante tres dias, su ya amigo
Andrés Duque, lo grabe con su camara de MiniDV mmésnconversan de su/la vida.
Con la ayuda de algunos amigos la pelicula se mpsianoriza. El film se acaba y
llega al Festival de Malaga fuera de plazo. Aungoidiay tiempo para introducirlo en

los catalogos, los programadores de la seccibnodendental deciden incluirlo en las



sesiones de proyeccion. En una de ellas, un reramloly prestigioso critico M@an Z

asi se titula el film, y la cosa se dispara: eluteental de Andrés Duque es solicitado
por el festival de San Sebastian; la propia pramtactie publicidad para la que trabaja
Duque se encarga de su hinchado a 35mm., la elfgaga a formar parte de la
exposicidonMientras tanto.,.que recoge principalmente la obra en polaroidduleeta;

y el film es también nominado para los Goyas encdéegoria de mejor corto
documental... son las puntas mas visibles de uarridoc mucho mas amplio por
festivales y muestrasvan Zno es un trabajo de autor en términos tradicienadero
muestra una extrafia radicalidad en la mirada, adigalidad que emparenta la pelicula
de Dugue en su formalizacion con el propio cin€dleeta. El film, que se ve como un
documental, no sélo habla ‘sobre’ Zulueta, su vagia en que habla ‘como’ Zulueta.
En similar linea se puede recordar que en la ulediaeion del Festival de Mélaga, y
ante la sorpresa de todo el mundo, se le otorgaeehio al mejor documental Ehe
Twisted Dreams of a Fixer RiddBuefio a pifion fijo2005), pelicula también de
autoproduccion, realizada en este caso por un iastedespafol, Rafael Benito, que
reside en Londres y que durante un tiempo prolomgiadtiempo se dedica a seguir las
andanzas de un mensajero por las calles de laccingeesa. Realizada por completo en
términos artesanales y sin ningun apoyo institadjoel film obtiene un primer
reconocimiento mediante una mencién del jurado lefestival de documental de
BarcelonaDocupolis(octubre de 2005), para alzarse con el primer jgrem Malaga
unos meses mas tarde. Estéticamente el film dadesimuy diferente: apuesta por la
creacion de unos personajes fuertes, un trabajpaigaje que puede parecer sacrilego
para los puristas y una narracién fuerte... quizadgor semejanza cdman Zesta en

la distancia que también marca con el tan precide/documental de Autor. La
digitalizacion se concreta en estos proyectos niés (& mas aqui) de que las
productoras establecidas y los directores/Autores recorrido reconocido que
encuentran en ella una formula para seguir realzaus proyectos. La digitalizacion
es una ventana para que toda una generacion @eadeaes con ideas y con empefo
personal puedan realizar sus proyectos, luegateinsa tiene sus propias grietas que, en
un momento u otro, les permiten asomarse y llamatdncion.
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Contra la idea del museo como espacio al que vapamar los directores
cinematograficos consagrados como si de un pumtaetorno se tratase, se puede

contraponer la imagen de un museo que se acereacee&cion visual de nuevos



realizadores sin complejos Cinematograficos a syaldas. La cuestion museistica
también esconde muchas contradicciones en su faypialacion. En la palabras antes
citadas de Quintana ya podemos identificar alguesss directores de vanguardia de
los sesenta no son directores consagrados queecaehmuseo después de agotar el
camino de la sala cinematografica (‘La intervenaénGodard en un museo se inscribe
en un momento en que su obra no encuentra loscpéhbdie las primeras peliculas, si
bien nunca se habia citado y celebrado tanto ebrmuel director’ afirma Dominique
Painf), sino que son jévenes autores inquietos que huscéorma de expresién, como
lo seran poco después los video artistas que tansiei@ala en su texto Quitana (Nam-
June Paik, Volf Vostell...). Hoy en dia podemosceriar en Espafia fecundos ejemplos
de esa busqueda de lenguajes que lleva a joveslesadores audiovisuales a las salas
museisticas y las galerias de arte. En 2003 umrettajista de relativa reputacion
como Jorge Torregrosa instala Betesto el sentimentalismo baratoreve pieza de
cinco minutos realizada a partir de la exploraciten una peliculita familiar y una
palabras de Bette Davis @l About EvgJoseph L. Mankievicz, 1950) en una colectiva
de la madrilefia Casa Encendida. Alguien como Itakuesta, que se ha lanzado al
ruedo de los directores de largometrajes cinemaficgs conCravan vs Cravati2002)

sin mas experiencia que un cofaras vs. Carag2000) realizado, como su propio
titulo deja ver, en los prolegdbmenos de la produccle ese largo, va a recorrer los
interesantes caminos de la colaboracién con lags saé arte y las instituciones
cientificas en dos titulos, momentos en los queagsu produccion se ha hecho mas
personal. Por un laddylicroscopias(2003), a partir de una iniciativa de la Sala
Metronom y la Universitat de Barcelona y, por olR@ssonancies magnétique©03)
fruto de la colaboracion, en este caso entre eleMuie la Ciencia, de La Caixa
d’Estalvis i Pensions, y la iniciativa KRTU (CultyrRecerca, Tecnologia, Universals)
de la Generalitat de Catalunya. Inspirados en slasderentes (Marker y Allen
respectivamente), estos cortos tienen algo derilibb@éren su trabajo que es muy
peculiar. En es linea difusa entre la operacioneistisa, el trabajo de Andrés Duque
que siguié a aquellvan Z, Paralelo 10 (2005) ha participado de espacios
cinematograficos, como puede ser el Festival de @GaMar del Plata y el Festival de
Cine Espafiol de Malaga, pero también forma parteid® Locuras contemporaneas
gue, comisariado por Amparo Lozano y Teresa Bakta &eniendo lugar entre los

2 Dominique Paini, ‘Arqueologia del cine segin JeGCultura/s miércoles 26 de abril de 2006, p. 3.



meses de mayo y junio de 2006 en el Museo de Astegehporaneo Reina Sofia de
Madrid®. Paralelo 10es un trabajo de terapia: el seguimiento de uralritle una
esquizofrénica, un contacto con la vida que, midsda algunos de los referentes que
pueda tener (Weerasethakul), alcanza al especsitldos habituales recursos de la
narracion. La ultima obra de Lluis Escartin Lara ldeque tenemos noticia, la
contundenteTerra Incognita (2004-2005), estad realizada segin rezan sus [gropio
créditos con la ayuda del mismo centro artisticom&&ofia.Terra Incognitase eleva
como la mejor arma contra las miradas blandas giswsobre los paisajes rurales
espafoles tan de moda. Vinculado de lejos al Oageivde Video No Identificat
(OVNI) de Barcelona, la obra de Escartin-Lara senmt@vido en un terreno muy
interesante entre el museo, el video(arte) y lab&ihn mas convencional. Sus obras
incluyen la manipulacion del archivo y el juego les limites de los formatos, la
adaptacion del fake de Joan Fontcubditan IstochnokoW2001) es quiza el mejor
ejemplo de esos juegos en el limite, aunque yauselgm rastrear en sus obras de
principio de los noventa con¥b Drive A-Wayrealizada junto a Cesare Constanzo, con
el apoyo, entre otros, de los estudios de cine ae Yniversity, pero también del
Experimental Television Center, Owego, de New Yy Departament de Cultura de
la Generalitat de Cataluny@5 Drive A-Wayes la puesta en imagenes (no podemos
hablar de ‘narracion’ tampoco en este caso) deiaje alucindgeno por los Estados
Unidos que acaban en un mas extrafo soliloquieesoimo se debe beber el Whisky.

1

Mas alla de su participacion en las produccionesadgpmetrajes convenientemente
arropados desde la industria, la television tamhesupuesto un espacio para la nueva
produccion. Podriamos retroceder hasta los inid@detropolis para ver como este
espacio televisivo del arte contemporaneo ha afoecina ventana de exhibicién a
jévenes creadores que se pueden mover entre ehwraje mas narrativo, hasta el
video arte o la video danza; o, incluso hdstaedad de orpcuando dicho programa
permite a jovenes valores como Cessepe o0 Albertoi&Alix probar sus armas en la
realizacion audiovisual. Pero nos vamos a queddosltimos ejemplos, ya que un
trabajo de arqueologia televisiva resulta muy thtapero ni este es el lugar ni

tenemos los medios para desarrollarlo ahora. Algymogramas de television han

% Hay que destacar que alli comparte protagonismmenteresante juego intergeneracional e
interdisciplinar con autores cinematograficos @eactonsagracién, como es el caso de Joaquin Jorda,
que participa en el ciclo con 8onos como Beckil999) y con realizadores provenientes del mundlo de
videoarte como Pedro Ortufio o Xavier Hurtado.



permitido que nuevos autores prueben y afinen eusrientas. Oscar Pérez ha podido
ver la mayor parte en la pequefia pantalla gratcipsogramaGran Angular(espacio
televisivo de la desconexion para Cataluiia del rebguanal de TVE). Por alli han
pasadaXavo Xavi Al marge(ambos de 2002Al vol y Lo Regador(de 2003) L ultim
pages(2005) yEI sastre(2006). Todas ellas de produccion propia y corapheinte al
margen de cualquier tipo de ayuda institucionak Has primeras participaron en el
IDFA, Festival de cine documental de Amsterdampare gracias a la iniciativa del
equipo directivo dé&sran Angular Una unica pelicula de Oscar Pérez se ha producido
con un cierto apoyo institucionafalve Melilla (2006) realizado con la ayuda del
posgrado de documental de la Universitat AutbnoreaBdrcelona y programada
recientemente en el Festival de Cine de Mar delaPlactualmente Oscar Pérez se
encuentra preparando su primer largometraje comte ga la iniciativa del Master de
la Universitat Pompeu Fabra. Los films de OscaePép son ni faciles, ni inmediatos,
ni correctos: sus retratos de seres marginalespsieifuncionan por acumulacién,
obligan al espectador a una mirada atenta y agualajada, por lo tanto, de las formas
habituales de la television al uso. Pero no es lastanica iniciativa del estilo en
Catalunya. TV3 emite tambiéraller.docun espacio en el que los realizadores pueden
enviar trabajos ya realizados o proyectos para spam realizados con medios del
propio programa (esta opcion también es posiblé&sem Angula). Y también una
television local, como es el caso de Barcelonavigte (BTV), tiene un espacio para
difundir el trabajo de nuevos documentalistas dotit@do de Doc’s. Algunos de las
producciones que se pueden ver en estos programsennexcesivamente novedosos,
pero la existencia del espacio supone la posibiltque algunos nuevos talentos que
trabajan en su casa y con una clara idea de lesgued cine documental (como es el
caso de Oscar Pérez), puedan ver su obra difungidlahay un pecado original
televisivo y eso también es una cuestion generabion

0... sin fin

El concepto de periferia y el mucho mas manido démocratizacion de la imagen’
ligado a la digitalizacion adquieren su sentido n@eno en una serie de
documentalistas que trabajan fuera del sistema&ndigndose este ‘fuera’ en sus
sentido mas radical: fuera de los cauces habituddegroduccion, renunciando a los
sistemas convencionales de difusion —ya sean kvis#n o las salas de cine,
rechazando también la alternativa de los museos-al menos, sin aspiraciones de

llegar hasta ellos, pues su vocacion tampoco deg latilizar el video y el documental



como una mera plataforma a través de la cual dsaltd a la Industria. El caso mas
paradigmatico quizas sea el del asturiano Ramofs IBande, autor de una serie de
cortos y largometrajes documentales autoproducidosacaso con una pequefia,
minima, ayuda del Principado, muy alejados, enddds sentidos, de las tendencias y

preocupaciones dominantes en el resto del docuhestédal.

Bande ha confesado que con sus trabajos ha quenportar al audiovisual los
meétodos de produccion de la musica independieptstaa los costes a la posibilidad de
unos ingresos minimos que garanticen la viabilidedendida mas como ausencia de
déficits que como generacion de beneficios. Otestidn es que la comercializacion se
antoje imposible y que, como ocurre en el mundacdgbmetraje, la Gnica posibilidad
de ingresos proceda de la loteria de los premidesgifestivales especializados. De ahi
que algunos de los trabajos de Bande tengan sanoeg el campo del videoclip, su
anico lazo con algo parecido al profesionalismobigin en este aspecto también
estamos hablando de videoclip para grupos de pigpéndiente. En 2003 aprovecho
para extender su —como le gusta llamarla— ‘peliculssical’ Estratexahasta los
veinte minutos y proponer el primer capitulo de rehabilitacion de la lucha
antifranquista asturiana. La entrevista a un antigaquis insertada en el marco de una
canciéon de Manta Ray se vio continuada hasta elantorpor otros dos trabajos sobre
la memoria historica, éstos ya sin deuda algunaotmnde tipo de géneros o intereses
bastardos. Ee la Fuente(2004, 35 minutos) reconstruye la figura de Aidala
Fuente, figura mitica de la revolucion de Astuda$ 34. EnEl Paisano. Un retratu
colectivu (2005, 88 minutos ) se acerca a otro luchadofrantjuista y miembro de
Partido Comunista de Espafa, Horacio Fernandezahmpu En ambos casos los
retratos se componen unica y exclusivamente dewstis actuales a personas que les
conocieron o trataron, sin apenas recurso a lagenes de archivo —dgl Paisanoel
final se reserva a una vieja grabacion de una eiéiae Victor Manuel con el propio
Horacio sobre el escenario. Entrevistas grabadgdamos de larga duracion, primeros
planos fijos muy ascéticos que conceden todo ¢éagomismo a la palabra y que eluden
cualquier tipo de efectismo visual o0 de montajep@mo sean los prolongados fundidos

en negro que separan las entrevistas o que evatelos cortes en cada una de ellas.

En realidad esta técnica ya habia sido ensayad®gute en un trabajo anterior, el

renombrado document&l fulgor (2002, 100 minutos). Biografia de una cancion de



Nacho Vegas, una cancion inédita que habla preeisgntde ese momento indefinible
en el que se produce fellgor de la inspiracién, Bande es el testigo privilegiag sus
sucesivos estadios: composicion, ensayo, grabaititarpretacion... Como muy bien
ha expresado Fran Gayo, “&h fulgor, Bande arremete de modo explicito muchas de
las convenciones estéticas del rock and roll, umege tan dado a una suerte de
imagineria cuando menos conservadora y garrulae¥igamente por esto, con el fin de
mantener la mistica roquera bien alejada de sitor@; el realizador utiliza como
herramientas una nula puesta en escena, una ausBndluminacion y un sonido
directo tomado por un unico micréfono”. Esencialidde la puesta en escena que
transmite la pobreza de medios de la produccié prre es también el mejor
testimonio de un dialogo a dos entre caAmara epirgts, mas alla que en ocasiones
podamos dudar de la verosimilitud de ciertos moogeptimigenios: ¢ estaba alli Bande
cuando...? En cualquier caso, la originalidad y diad de este trabajo, uno de los
mas singulares del documental espafiol de estagdrdel siglo XXI, se ve acrecentada
por un rasgo de auténtica genialidad. Podriamas &sttados de entronckt fulgor
con los trabajos previos y contemporaneos de gatdiren el campo del videoclip, sin
embargo Bande borra este vinculo cuando niega gresentacion. Luego de la
secuencia de la grabacion se nos ofrece por foangion en su version final sobre...
una pantalla en negro. Una pantalla en negro cqggana plausibilidad de cualquier tipo
de representacion visual de una cancion y tan rso$odeja escucharla. Lo que no es

poco.

Parecido es el caso de Juan Luis Ruiz, otro astug@e, junto a Bande, configuraria
una especie de ‘escuela asturiana’. Pese a qudosusitos de produccién son
parecidos, incluso en sus relaciones tangenciates el mundo de la mdusica
independiente gijonesa, su objeto de interés esatroy Al menos en sus dos trabajos
mas conocidod,luvina (2002, 40 minutos) Wedrana(codirigido con Lucia Herrena,
2004, 100 minutos), que conforman una suerte diécdjpomo si de un Wang Bing
asturiano se tratara, Ruiz parece embarcado emoyeqto a largo plazo que tiene por
objeto la recuperacién de la memoria historica evéis del retrato de un campo
asturiano progresivamente despoblado y de un prateslesindustrializacion que se ha
ensafiado con la mineria y la siderurgia (los mispaisajes industriales tan caros a la

camara de Bande) y que ha conducido a una espep@rdlisis social.



Liberados de los corsés de formatos y duraciowiga®s, Bande y Ruiz parecen no
temer los standars cinematograficos a nivel detpuss escena o de aceptacion de la
duracién del largometraje, aun cuando su destimecanha podido ser las salas de cine.
En todo caso, si, las filmotecas o los festivalescicie. O ciertos festivales de cine,
aquellos mas relacionados con el apoyo al cinepenitiente y a los nuevos soportes
digitales que, paraddjicamente, los especializatiodocumental. No es una casualidad
gue todos trabajos hayan alcanzados cierta viddlilgracias al Festival Internacional
de Cine de Gijon que, en los ultimos afios, ha puestmarcha la seccion ‘Llendes’
(limites, en asturiano) dedicada a las propuestesnatograficas mas radicales o que,
estando en soporte digital, carecen de copia #mall6é o 35 mm. Todavia hoy, la
mayoria de festivales estatales de cierta impadano admiten en sus bases la
presencia en sus secciones a concurso de pelaruhasieo, o que condena al gueto a
buena parte del cine verdaderamente independispt#iel, del cual el documental es
uno de sus pilares mas destacados. Pese a elbo, €jen parte la Unica excepcion en
la medida que ha solventado este déficit creando saccionad hoc En su ultima
edicion, la de 2005, ademas Hé Paisang pudieron versd.ai (Nuria Aidelman y
Gonzalo de Lucas, 2005)Tyoll (José Gonzalez Morandi y Eva Serrats Lluyts, 2005)
dos documentales catalanes que, desde posiciotéiass opuestas, representan la
enorme diversidad —y vitalidad— del documental pefaliente estatal que, poco a
poco, a medida que va alcanzando visibilidad, na de deparar sorpresas. Una de las
altimas, y con ella concluimos, seria la del galle§jberte Pagan. Realizado con
medios artesanales, o lo que hoy en dia se puathdeoar de tal manera, es decir,
camara MiniDV y programa de edicién Premiere, scudtentalBs. As.(2006) es una
de las mas crudas indagaciones en la memoria denigracion gallega, un terreno
demasiado proclive a la autocomplacencia que Paggurelve con insolita valentia —
pues habla de su propia historia familiar— y rifggmal. Y lo que vendra, ha vendio o
esta viniendo...Filmmaker es un film voluntariamente maldito, escondido... sus

realizadores Carlos Esbert, Cristoba Fernandeztgm\Rinet asi parece que lo deseen.

10



