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ABSTRACT: EIl presente trabajo se centra en las peculiatasioaes entre las distintas
formas documentales y el relato de ficcion en ehpra especifico de la cinematografia
germana, a traves del estudio de la obra de treggimas destacados representantes.

En peliculas com&l Relampago sobre el AQug1980),Lisboa Story (1994),Buena Vista
Social Club (1999) yThe Soul of a Man(2003), Wim Wenders pone de relieve la fragilidad
de las fronteras que delimitan los géneros filmicogzclando en la trama argumental
personajes e historias reales con elementos ird@sitao presentando recreaciones de
acontecimientos pasados como si de verdaderascgraba del momento se tratara.

Werner Herzog parte de la realidad para trascenderconvertir las meras imagenes
documentales en hermosas visiones oniricas qudapanos elementos mas profundos de
la condiciébn humana, como ocurre doecciones de la Oscuridad1992),Campanas de
las profundidades: Fe y supersticion en Rusiél993),Muerte para Cinco Voces(1995),

El pequeiio Dieter necesita volat1997) oThe Wild Blue Yonder (2005).

Ulrike Ottinger, a partir de sus propias experiasiy de un laborioso proceso de busqueda
de material, crea historias de ficcion con un ndwcsentido documental —mezcla que se ve
acentuada por la participacion de actores tantfegiomales como amateurs-, en las que,
desde un punto de vista antropolégico alejado désEwos, el encuentro con otras gentes y
culturas, la imagen del Otro constituye un esp&odé poder vernos reflejados nosotros

mismos, como sucede cdahanna d’Arc of Mongolia (1989).

! Aun siendo consciente de la ambigiiedad del térmmireohe visto obligado, por razones obvias de éspac
acotar el concepto de “contemporaneidad” y aplicarllo que, como opcion personal y arbitraria —pero
indispensable-, he considerado “cine contemporareasaber, todas aquellas peliculas de la décattzs &9

en adelante, en contraposicion al “cine modernsty es, los filmes nacidos de las Vanguardias slafios 60

y 70. Unicamente dos de las obras alemanas esasdi@m esta comunicacion —Tres LPs Americaiusi (
Amerikanische LP’s1969) y Fata Morgana (1971) estan producidassaieel980, pero incluidas en ella por
considerarlas personalmente manifiestos artistieosus respectivos autores —Wenders y Herzog-toctanla
influencia ética y estética que llevan aparejadasatla a sus posteriores trabajos.
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A estas alturas del siglo XXI, y mas de cien afiespdés de la invencion del
cinematégrafo, podemos decir, sin temor a equivisarque la clasificacion tradicional de
las peliculas en filmes de ficcion y filmes de mxibn —dentro de los cuales se vienen
incluyendo el documental, el ensayo cinematogra§icel diario filmado, entre otros- ha
entrado en crisis. No son pocos los realizadores ge un tiempo a esta parte, han
cuestionado sistematicamente esta taxonomia aiditra convencional, poniendo de
manifiesto con sus creaciones la artificiosidadlalenisma. El presente trabajo trata de
demostrar esta afirmacion partiendo del estudidadebra de tres importantes cineastas
alemanes que siguen aun en activo, y que, consaleimconscientemente, se han dedicado,
a lo largo de su produccién, a desmontar todogdpigos al respecto. Se trata de Wim
Wenders, Werner Herzog y Ulrike Ottinger.

El primero de ellos muestra ya en una pelicula tenprana comorlres LPs
Americanos la dificultad de encuadrar un filme en la categaé ficcion o de no ficcion
cuando éste engloba en si mismo distintos génarematograficos, como son, en este caso,
el musical, el documental y el ensayo filmico. Wensdcombina aquiavellings de vistas
urbanas de Alemania filmados desde el interior Wecache con la masica de tres discos
estadounidenses que evocan paisajes americanosjwe Ise une una discusion filosofica
entre el propio Wenders y el guionista Peter Harsthwe los méritos de esta masica y su
relevancia en nuestra cultura.

Las peliculas que el cineasta germano realiz6 efétada de los 80 profundizan,
desde diferentes puntos de vista, en la mismaidoestvelando la fragilidad de la linea que
separa la ficcion del documental y de otros génadyacentes. El ejemplo paradigmatico es,
sin duda algun&!l Relampago sobre el AgudLightning over Water1980), filme surgido
de la colaboracion entre Wenders y Nicholas Raye; en palabras de este Ultimiata de
personas que han llegado a un punto en el queesidatnecesidad de hacer un inventario
de ellos mismd$. El argumento, sencillo en apariencia, sirve acsaadores para elaborar
un interesante juego de conexiones entre la rehjida ficcion. Un director de cine acude a
Nueva York para ayudar con la realizacion de smalipelicula a otro cineasta amigo suyo
gue se esta muriendo de cancer, y que ha sidaadlvidor todos. Cuando se dan cuenta de la
rapidez con la que avanza la enfermedad, decidebiaala historia y hacer del agonizante
director el protagonista de la misma. La sinopsisvdla ya la estructura del filme, que
recurre a la construccién en abismo, elaboranddisourso metalinguistico sobre el Séptimo

Arte. La vuelta de tuerca es el hecho de que erend terminal esté interpretado por

2 Véase la videograbacion de Nicholas Ray incluitléos extras del DVD de la pelicut Relampago sobre
el Aguaeditado por Filmax Home Video.
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Nicholas Ray, quien de hecho moriria antes de aonld pelicula, victima de un cancer de
pulmén. Su amigo cineasta, en el filme y en la vk, no es otro que Wim Wenders, que
también se interpreta a si mismo en la ficcioncidic que, como vemos, tiene mucho de
snuff moviey de mise-en-scénele la muerte en directo. En un momento de la ydalic
Nicholas Ray llama a Wenders y le lee la introdicejue ha escrito para la obra que van a
rodar: ‘Esta pelicula trata de un hombre que era un arti¥iane sesenta afios. Gané mucho
dinero en el mundo del arte con sus primeros cuadko logra vender su arte actual, pero
tiene otra gran necesidad aparte del dinero, y @sseguir recuperar su propia identidad
antes de morir. Es un enfermo terminal de candersabe. Para recuperar sus cuadros, los
roba. Al tiempo que falsifica sus obras, y sienmyuie le resulta posible, intenta reemplazar
las obras que roba en los museos con sus falsifinoas. Eso es lo que mas le gusta hacer.
Hace cinco afios que vive con su actual mujer. &l@uarenta afios mas joven. No obstante,
han compartido risas y alegrias en laft de la calle Spring con Broadway. En el barrio del
Soho, su mejor amigo es un lavandero chino. Seebdimuy amigo de Nick, y se las apafia
para prestarle dinero de vez en cuando, hurgandcelefondo del barril de sus escasos
ingresos. El también esta enfermo de cancer. latemifrontarlo con humor, aunque no
siempre lo consiguénCuando Ray acaba de leer la introduccion, Wentkedice: Pero,

¢, Por qué dar el rodeo de convertirle en pintor? der se llama como ta. ¢ Por qué no eres
ta? ¢Y por qué no se dedica al cine en lugar deirwag? Eres tu, Nick. ¢Por qué
distanciarte? [...] ¢Por qué no hacer una peliculabreoti?’. En otro momento déEl
Relampago sobre el AguaNenders esta visionando un video en el que apiiet®las
Ray dando una charla y hablando de su ultima pel&mte todo un auditorio universitario:
“La pelicula trata de un hombre que quiere encomsgaa si mismo antes de morir, de la
recuperaciéon de la autoestima por parte de un hamipne habia tenido mucho éXito
Escuchando estas palabras, Wenders, y con €l osstis espectadores, no podemos por
menos que preguntarnos donde acaba la ficcion gedémpieza la realidad, y o que para
Wenders es mas importante: ¢Es posible, desde nto de vista ético y moral, registrar,
bien mediante grabaciones en video, bien mediamefilmacion cinematografica (ambos
aparatos aparecen constantemente en la pelicoga)iltimos dias de vida de un enfermo
terminal que es consciente de ello y que, adensaanentimo amigo? A estas alturas del
debate creemos que queda suficientemente clarclatdd —por no decir imposibilidad- de
clasificarEl Relampago sobre el Aguacomo un filme de ficcién o de no ficcion. Mientras
se rodaba, Nicholas Ray acudio un dia a un cingxf@obre su peliculaos Amantes de la
Noche(They Live by Night1948). Una periodista le preguntd sobre su Uljorayecto: ta

pelicula que esta rodando, ¢ Es una historia dddico es un documentdl?A lo que Ray
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contestd: Es una mezcla. No sé... es que no pertenece a umogéoecreto. No me
importan demasiado los géneros, en ningun tipo de’.aSe escuchd entonces otra voz
desde el auditorio:Esta pelicula que esta haciendo, ¢ Es comedia, maataa] o... como la
clasificaria? “No la clasificaria. No puedo-respondiéo Ray. Una ultima intervencion por
parte de otro periodista iba en ese mismo camibe:tbdas las peliculas, ¢ Cuales contienen
el elemento documentdl?Con no poca sorna, y concluyendo el turno degymeas, el
Maestro replicé: ¢ Alguien tiene un prospectt?

Sin llegar a la complejidad del Relampago sobre el AguaWenders volvio a
cuestionar la frontera entre la ficcion y la naiftm enEl Estado de las CosagDer Stand
der Dinge 1982), obra que se hizo con el Ledn de Oro éreslival de Venecia de 1982. La
pelicula supone el desquite de Wenders tras lgpdEneque supuso para él la experiencia de
Hollywood y sus diferencias con Francis Ford Copphlrante el rodaje déammett (1982).
ConEl Estado de las Cosadilme que atenta contra las bases mismas del &nfdricano,
Wenders quiso demostrar a su ex-productor que @& pacer cine sin tener en cuenta los
patrones que regian las historias salidas de brsdgs estudios. La pelicula esta claramente
dividida en dos partes: En la primera, un cine#lataado Friedrich Munro se encuentra
rodando con su equipo en Portugal “Los Supervieghtversion deEl Dia del Fin del
Mundo (The Day the World Ended955) de Roger Corman. El dinero se acaba, Goelon
productor, no da sefiales de vida, y los miembrdsedeipo técnico y artistico pasan el
tiempo como pueden mientras esperan una ayuda reamd@ue no llega. En la segunda
parte del filme, Munro viaja a EE.UU. en busca d@ductor, al que finalmente encuentra
a bordo de una caravana, deambulando por el paidzg@o de Hollywood, huyendo de la
mafia que lo persigue. Tras una serie de discusiernatercambios, el cineasta se reconcilia
con Gordon, y ambos acaban siendo asesinados peafla. En un ultimo gesto heroico,
Friedrich Munro alcanza a filmar su propia mueHsta puesta en escena de la muerte en
directo nos recuerda Bl Relampago sobre el Aguaaunque en este caso la muerte del
personaje Friedrich Munro no implica la muerte @amel actor que lo encarna, Patrick
Bauchau. Por otro lado, y como sucedia tambiéa eelicula de Ray y WendeE, Estado
de las Cosasupone una reflexion metalinglistica sobre el gitetarea del director, y es,
desde el punto de vista del cédigo cinéfilo, todocompendio decitas, guifios, tics, que
buscan al espectador cinéfilo para ser reconocidaBero lo mas importante, desde el punto
de vista del tema que nos ocupa, es que sobrditalpeplanea omnipresente el proyecto de

3 Ibidem.

4LAGORIO, J.E. “Manual Wenders llustrado"Miradas de Cine [En linea]. Vol.37, 2002-2005.
<http://www.miradas.net/2005/n37/estudio/elestathsimsas.html> [Consulta: 12 mayo 2006]
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discriminacion entre la representacion falsa yelar@sentacion real, entre la autonomia y la
manipulacion o la seduccidil Estado de las Cosasomienza como una pelicula de ciencia
ficcibn para, acto seguido, revelarse, al menosserprimera parte, como una ficcion
documental sobre la representacion en el Séptinm YAsus mecanismos de produccion, es
decir, una historia ficticia que documenta la pmidn de una pelicula, incluyendo todos
aquellos momentos muertos donde, en términos tkorelasico americano, nada pasa.
Cuando Wenders hace decir a sus personajes frases“ana pelicula sin argumento no es
nadd o “las historias soOlo existen en las historias (miastla vida pasa sin necesidad de
convertirse en historia%)¢ No esta creando la paradoja mism&bEstado de las Cosasy
aun mas, subvirtiendo los fundamentos basicos fiecian y la no ficcion cinematografica?

La consecuencia légica de estos planteamientbskesa Story (Lisbon Story1994),
continuacion del discurso metalinguistico emplepdoWenders en sus anteriores filmes y
nuevo estudio de las relaciones entre la realidiadfigcion. Patrick Bauchau repite el papel
de un cineasta, ahora llamado Friedrich Monroe tigme problemas para acabar su pelicula,
en este caso, sobre Lisboa. El director solicitaylada de su amigo el ingeniero de sonido
Phillip Winter, pero cuando éste llega a Lisbhoaaesns mas tarde, Monroe ha desaparecido,
dejando sélo su trabajo inacabado. Fascinado poutiad y por una cantante portuguesa,
Teresa, Winter decide quedarse y comenzar a gedbsonido del filme, que es mudo.
Mientras tanto, Monroe esta intentando captar imé@genéditas de la ciudad. Cuando
finalmente se encuentran, Winter convence a Mopesa que acabe la tarea que comenzo.
La figura de Teresa es el elemento que conectasboa Story la ficcion y la no ficcion.
Teresa Salgueiro, nombre completo del personaje, membre real de la vocalista del grupo
Madredeus, que interviene en la pelicula. Comg elleesto de los componentes del grupo —
Pedro Ayres Magalhaes, Rodrigo Leéo, Gabriel Godws Peixoto y Francisco Ribeiro- se
interpretan a si mismos, igual que el cineastaddlde Oliveira, que también aparece en la
historia. La mezcla de personajes verdaderos yopajss inventados en la trama filmica
difumina una vez mas los limites entre la realigéalficcion.

Cinco afos después de rodlisboa Story, Wenders film&Buena Vista Social Club
(1999), donde también la musica tiene un papelnpirete. El guitarrista y compositor Ry
Cooder viaja a La Habana para reunir a un grupdatentos de la cancion cubana —
virtualmente olvidados tras la subida de Castrpaaler- y grabar un CD que registre la
musica “perdida” de la ciudad prerrevolucionarias lintegrantes del grupo que da titulo a la
pelicula demuestran que, a pesar de los afios,cainapaces de crear Arte. El filme, que
combina material de archivo con imagenes actuakegrige en un documento musical y

social, a partir de los comentarios de los intégsreubanos sobre su vida en la isla y sobre
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cdmo empezaron su carrera artistica. Esta obra eled®Ys podria pasar por un verdadero
documental, si no fuera porque el mitico encuedérdry Cooder con los muasicos cubanos
tuvo lugar dos afios antes, en 1997, por lo Buena Vista Social Clubes toda ella una
reconstruccion ficticia de aquel momento.

Wim Wenders no ha dejado de ofrecer interesantgsupstas que basculan entre la
realidad y la ficcibn. Hace tan sélo tres afios dib@The Soul of a Man (2003), un
documental sobre las figuras mas representativiabldes norteamericano, como “Blind”
Willie Johnson, Skip James o J.B. Lenoir. Lo curi@s que, junto a grabaciones actuales y
al material de archivo tipico de este tipo de pobatsl audiovisuales, encontramos en el filme
fragmentos que estan rodados como si de peliculagsny en blanco y negro se tratase,
reconstruccionegll’antica que, con el fin de documentar un tiempo pasadzciae la
realidad y la ficcion. Y lo que aun es mas rompedibe Soul of a Manesta narrada, en su
mayor parte, por un Lawrence Fishburne que presteos al personaje de “Blind” Willie
Johnson —fallecido, no lo olvidemos, en 1945, cémta y tres afios antes de que Wenders
rodase su pelicula- como si fuese éste quien reédnuentara las cosas desde su morada en
las estrellas.

Mas radical aun en sus planteamientos, Werner kgerevienta los registros del
género documental tal y como se venia entendieasdta lahora, y muestra en sus filmes de
no ficcién la misma fascinacién por lo extrafioghdbtico y lo siniestro que caracteriza sus
filmes narrativos Aguirre, la cdllera de Dios (Aguirre, der Zorn Gottes1972) y
Fitzcarraldo (1982), verbigracia.

Fata Morgana, una de sus primeras obras maestras, ya lo atastig un modo
excepcional. Dividida en tres partes —“La Creacid&l Paraiso” y “Tiempos Dorados”-, la
pelicula, rodada en el desierto del Sahara y almrds, supera la factura del mero
documental para convertirse en una vision del muteszle un punto de vista no humano.
Las imagenes son el contrapunto de los textos edog por las diferentesices overy
continuamente parecen desmentir las palabras ds. ésti, cuando en la primera parte del
film, “La Creacién”, la voz de Lotte Eisner narrdiedentes pasajes del Popol Vuh, el libro
sagrado de los mayas, lo que vemos, paradojicamsmtedistintas imagenes de muerte y
destruccién, como vehiculos desguazados y cadaderesses esparcidos en la aridez del
desierto. Esta dialéctica es acentuada por lasifeiide una banda sonora que esta integrada
por musicas tan dispares como las composicionescati de Haendel y Mozart y las
cancionesfolk de Leonard Cohen, y que, como el texto narratbamtribuye también a

descontextualizar las imagenes de la realidadotarlds de nuevos significados.



Estas caracteristicas volveran a aparecer conaf@ertos singulares documentales de
Herzog de las décadas posteriores, como, por eeiBpbs de un Oscuro Imperio(Echos
aus einem dustern Reich990), que sigue los pasos del periodista MicGaddlsmith, quien
fue apresado y torturado por el dictador lunatieanJBedel Bokassa, gobernante de Africa
Central entre 1966 y 1979. Junto a las entrevigtes Goldsmith realizé a las numerosas
esposas de Bokassa, a sus hijos, a sus enemigdiisopof a otros que le conocieron, Herzog
incluye material de archivo que muestra el reinaddgador. Misteriosamente, estas escenas
no tienen sonido alguno, salvo la hermosa musicéeotlativa que Herzog utiliza como
fondo. Las trémulas imagenes, la ostentosa pompéa dmronacion de Bokassa y las
ceremonias de Estado son como los ecos del pasadarno obsesionaron a Goldsmith.

Dos afios después, en 1992, el cineasta alemanareiChwait a rodar el desastre de
los pozos de petréleo en llamas. El resultadbezsiones de la OscuridadLektionen in
Finsternis 1992), que, segun su autor, es una obra de aiéocion, no un documental. Y lo
cierto es que, frente a lo que suele ocurrir erdmumentales al uso, aqui no encontramos
comentarios explicativos, y las entrevistas ina@sidson minimas. Lo que Herzog nos
muestra, en cambio, es una visién del infierno roigmmesentada con una partitura clasica y
con unas panoramicas tales que el espectador gimuatizado ante la arrebatadora belleza
del film. Las vistas aéreas con los pozos petroiéfeardiendo confieren al paisaje una
cualidad irreal, onirica, que hace que los percidsmpoon laostraneniepropia de las cosas
gue no son de este mundo.

Otra obra que trasciende las fronteras del génecandental y alcanza un sentido
metafisico e€Campanas de las profundidades: Fe y supersticion €Rusia (Glocken aus
der Tiefe 1993), fabulosa mirada a la religiosidad de lestgs que viven en Rusia y en
Siberia. Herzog indaga en los elementos mas sinyptasnplejos de la condicion humana
para descubrir una hermosa -y, con frecuenciaaf@stsurrealista- dinamica interna.
Muchos elementos de este film invocan temas yadost erCorazon de Cristal (Herz aus
Glas 1976) y en otras peliculas del realizador germanouna vez mas, un mundo
desconocido se revela ante nuestros 0jos, un woeigngular y misteriosamente bello en el
gue sus habitantes pueden compartir su existesusagxperiencias y suefios personales con
el mundo.

Tomando como motivo la oscura vida del composeoacentista Carlo Gesualdo, en
1995 Herzog ruediluerte para Cinco Voces(Tod fir finf Stimmerl995), una produccion
para television que combina el documental, el nalisjcel bio-pic. El tratamiento que
Herzog da aqui a la figura de Gesualdo es muy parecla aproximacion que hace Godard

a los Rolling Stones eBimpatia por el Diablo (Sympathy for the Deyill968). La pelicula
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esta claramente dividida en dos partes: La prirderallas es practicamente una grabacion
musical, mientras que durante la segunda mitad ddelmordea la linea que separa el
documental y la ficcion, interesandose por la mamer que la gente crea, explota y disfruta
las leyendas tanto como por el propio Gesualdomissica.

El realizador aleman tardé dos afios en producsigguente film,El pequefio Dieter
necesita volar(Little Dieter Needs to Fly / Flucht aus Lad®997), un documental también
muy sui generissobre la figura de Dieter Dengler, héroe de larfaude Vietnam. Herzog
repasa la vida de este hombre desde su infancilileiburg, en la Selva Negra, hasta su
evasion y rescate en Laos, pasando por su enrolmmés la Marina de los EE.UU. y su
posterior entrenamiento como piloto, antes de smndado al Sureste Asiatico. Contada a
través de material de archivo, de secuencias agigi@e recreaciones en la jungla, y con una
musica exotica y una imagineria tan surrealistaccertepcional, la pelicula esta dividida en
cuatro capitulos, cada uno de ellos dedicado aewiogn concreto de la vida de Dengler.
Herzog ha titulado las secuencias como si de wagedia griega se tratase: “El Hombre”,
“Su Suefio”, “Castigo” y “Redencion”El pequefio Dieter necesita volarno es un
documental lineal, sino un film poético y muy pealp similar, en cierto modo, al ensayo
filmico de Agnés Vardd.os espigadores y la espigadorélLes Glaneurs et la glaneuse
2000). Fascinado por la experiencia del hombreaeselva Aguirre, la colera de Dios
Fitzcarraldo-, y habiéndose criado él mismo en la Alemania dmfdienda, Herzog provee
a la pelicula de un comentario en \@2&r que tiene que ver consigo mismo tanto como con
Dieter Dengler. EI material de archivo que muestirdbombardeo, tanto de las ciudades
alemanas en la Il Guerra Mundial como de la jurviggnamita, hace sumamente vivida la
experiencia. Afladiendo a ésta profundidad y belleggemos la brillante combinacion de la
musica de Bach y de Dvorak, del canto gutural aibety de los cantos de los nativos de
Africa. Una cancion de Madagascar, “Oay Lahy Etelipretada mientras Dieter camina a
través de un mar de aviones de combate, afiadeq@t tinal trascendent&l pequefio
Dieter necesita volares una pelicula inolvidable que va mas alla dditoges del género
para convertirse en un testamento conmovedor sbladesurdo de la guerra y la flexibilidad
del espiritu humano.

En los ultimos afios Herzog ha seguido creando @uasuponen un rechazo frontal
de los modos de representacion institucionaleslideurso filmico convencional, como, por
ejemplo,Las Alas de la EsperanzgWings of Hope / Julianes Sturz in den Dschurn@00),

El Hombre Oso (Grizzly Man 2005) yThe Wild Blue Yonder (2005).
En Las Alas de la EsperanzaHerzog viaja a la selva de Sudamérica con Juliane

Koepcke, la Gnica superviviente del accidente aéoeerido alli en 1972. Ambos encuentran
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los restos del avidon y recrean, mezclando realdi@tion, la odisea de la mujer alemana en
la jungla.

El Hombre Oso es un docudrama centrado en la figura de Timotieadwell, un
activista que paso6 los ultimos trece veranos deida conviviendo con 0sos pardos en
Alaska, hasta su muerte bajo las zarpas de uniodece octubre de 2003.

The Wild Blue Yonder, Premio Fipresci en el Festival de Venecia deagasafio, es
una pelicula de altisima inspiracién poética equa se dan cita el documental y la ciencia
ficcion. Un alienigena del planeta Andrémeda que\a la Tierra huyendo de su mundo
congelado cuenta la historia del viaje de ida yitaude un grupo de astronautas terricolas al
helado planeta. Su relato es ilustrado con mateearchivo de las misiones espaciales de la
NASA, con grabaciones de expediciones submarinaplapeta Andromeda es recreado
mediante imagenes tomadas bajo los hielos de lartidd-, con conferencias sobre fisica y
con antiguos carretes de noticias. Por ultimo, dditpra original de Ernst Reijsiger le
confiere a la pelicula la necesaria atmosfera deévealora extrafieza.

Como sus compatriotas Wenders y Herzog, la cinddsiiee Ottinger también ha
elaborado una obra que constituye un verdaderol ates géneros filmicos, y que se erige,
ademas, en un auténtico revulsivo contra la miewta-centrista del mundo y contra los
tradicionales modos de representacion de dichadmivasi, a proposito dehina. Su arte —

Su gente(China. Die Kinste — Der Alltagl985), la autora comenta como al realizar la
pelicula fue influida por la pintura china de lauraleza y por el uso del rollo ilustrado, que
no sélo requiere un método diferente de pinturey &mbién una mirada distit&sta obra,
gue ha sido calificada de “viaje cinematogréfices,un periplo documental de cuatro horas y
media en el que el encuentro del equipo -y, poeetel espectador- con otras gentes y con
sus lugares produce, a su vez, miniaturas filmicet®zos de intrahistoria, fragmentos
narrativos dentro de una macro-estructura no fiaio

Algo parecido sucede cdPasaje Sureste. Un viaje a nuevas zonas en blanca d
mapa de Europa(Southeast Passage. A Journey to the New Blank 8Spdtse European
Map, 2002). Estructurada en tres bloques, la peliagdsstra, a través de la camara, toda una
serie de encuentros culturales a lo largo de uornieo por el Sureste del Viejo Continente.
Textos filoséficos y literarios narrados por umaice overacompafan las imagenes,
dotandolas, en ocasiones, de una cualidad espigtiea como ocurria con los filmes no
narrativos de Herzog, desborda el marco fisico mhecial de la obra, a la que, por otro lado,

se ha comparado con una expedicion etnografica.

® Véase la pagina oficial de Ulrike Ottinger en ghiftvww.ulrikeottinger.com/en/fch-d. html#text>
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Este caracter etnografico es precisamente el doenan dos de las peliculas que
Ulrike Ottinger rodo6 entre 1985 —fecha de producaéChina. Su arte — Su gentg 2002
—afo dePasaje SuresteNos referimos aohanna d’Arc of Mongolia (1988) y aTaiga
(1992), peliculas ambas tan sugestivas como sirggula

La primera de ellas trata de siete mujeres occdiehque viajan en el Transiberiano
y, en un momento dado, son raptadas por un gru@ma@zonas mogolas y conducidas a su
campamento ndmada. A medio camino entre la ficéfina y el documental antropolégico,
Johanna d’Arc of Mongolia nos ofrece, en su segunda parte, todo un rosaridtuhles
sociales y religiosos mogoles que, a pesar de sadb@filmados con una factura documental,
estan insertos en una trama narrativa correspaedeia ficcion —trama narrativa que, no
obstante, no es lineal, sino que se basaettiempo épico y lento de los mongdjasue
empieza ton cuentos de hadas, relatos rapsédicos y maosali epopeyas —las antiguas
canciones tradicionales en las que cuentan todhisioria. Es una antigua forma dramatica,
como en Shakespeare, muy simple y, a la vez, nuplega, un esqueleto que puede
rellenarse con todo lo que uno desee. Como enit@gpste es un espacio para las cosas
reales, la vida cotidiana y los rituales religioss

Por otro lado,Taiga es una saga que documenta un viaje por la vidasdpueblos
nomadas del norte de Mongolia, y que se ha coneeein un referente fundamental del uso
cultural de la fantasia, ya que en éste la “viddl gueda tefiida de ensofacion. A pesar de su
apariencia documentalla‘ cualidad mas llamativa d€aiga es su aura de atemporalidad.
Como el tipo de vida que retrata, la pelicula ndibe sentimiento alguno de urgencia.
Aunque sigue mas o menos una cronologia, no trateodtar una historia convencional, ni
de expresar un marcado punto de vista histéricoooiaddgico. Tampoco parece querer
idealizar a sus sujetos, conscientes del equiporatiaje y deseosos de mostrar sus
habilidades. En las escenas mas efectivas, el temipematografico convencional
simplemente se detiene, y la camara hace hincapi&a @rolongaciéon del momento. Sin
plegarse a la norma de mostrar las cosas en tiereph Taiga tiene instantes de ésos que
dan al espectador mucho mas que una vision tuasiste una cultura tribal primitiva. Es
entonces cuando uno tiene la sensacién de estanesde all?’.

Por dltimo, en la caleidoscépic¢aile Shanghai(1997) Ulrike Ottinger yuxtapone
imagenes poéticas del Shangai contemporaneo afeistas realizadas a los judios alli
refugiados durante la Il Guerra Mundial y a su ezda de la ciudad —un discurso que alude

al pasado-, enfatizandose visualmente las inteforlas entre el Individuo y la Historia.

® KAPLAN, J.A. “Interview with Ulrike Ottinger” Art Journal Vol.61 (2002), nim.3.
" Véase la pagina oficial de Ulrike Ottinger en ghftvww.ulrikeottinger.com/en/ftai-d.html#text>
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Mediante un acercamiento experimental que GeofffeNer ha comparado corufi poema
clasico chind, Ottinger muestra la manera en que el tiempo gsglacio relacionan a las
personas.

Hemos visto, a través de la obra de tres imporacitgeastas alemanes, como la
frontera que separa la ficcion de la no ficciordidemina hasta desaparecer, favoreciendo la
mixtura de los diferentes géneros filmicos. ¢ A sgiéeben estas transgresiones que, durante
tanto tiempo ningun realizador se atrevi6 a llevaabo y que ahora, sin embargo, son pauta
comun en la produccién de autores como Wendergogen Ottinger? Seguramente a la
necesidad de encontrar nuevos caminos en el Artee-8éptimo Arte, en este caso- que
ayuden a relacionarnos con la realidad circundanteevos caminos que ayuden a
explicarnos a nosotros mismos y a explicar un muwatta vez mas complejo, para el que,
como nos advierte con preocupacion el creadoFitkearraldo, la carencia de imagenes

idéneas es un defecto tan grave como la carensiaanile memorfa

BIBLIOGRAFIA CITADA

CRONIN, P. (ed.Herzog on Herzag_ondon: Faber & Faber, 2003.
KAPLAN, J.A. “Interview with Ulrike Ottinger” Art Journal Vol.61 (2002), nim.3.

LAGORIO, J.E. “Manual Wenders llustraddliradas de CineVol.37 (2005).

8 para ampliar ésta y otras consideraciones, véBSENIN, P. (ed.Herzog on Herzag.ondon: Faber & Faber,
2003 y la peliculd okyo-Ga (1985) de Wim Wenders.

11



