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ABSTRACT: El reciente éxito d&/iva Zapatero— un documental satirico, como lo
define la misma autora Sabina Guzzanti — reafirigaresamente una caracteristica
propia esencial y constitutiva de las autorepreséones, criticas y no auto celebrantes,
transalpinasta aguda sensibilidad en aislar cierto malestar, m&0 menos latente, de
la historia y la politica contemporaneas No me refiero Unicamente a un relato del
encasillamiento taxonomico de los ultimos hechosrdrica, sino al valiente intento de
configurar una catastrofe moral que estd a punt@siallar en el panorama social
proximo venturo. Si Roman Gubern encuentra erplaldgiasordianauna analogia al
negativo de Berlusconi, entonces es licito leerlentextos filmicosll vedovq I
sorpassoy - de forma mas precisa- &ma vida dificil la profética prefiguracion de
escenarios apocalipticos. Concretamente, en eSitaagpelicula, el médico cirujano
Dino Risi denuncia irrefutablemente la traicionlote valores democraticos, operada por
cierto entourage econémico intelectual. Una diaigngsie de forma culpablemente
ligera ha sido ridiculizada y en consecuencia igday en su momento.

En este trabajo se pretende reconsiderar la epogeydilvio Magnozzi, como la
organizacion de ironicos anatemas costumbristaartr ple la conciencia linguistico-

narrativa presente en los nuevos cines.



A menudo se ha puesto de manifiesto que la carsitar propia de la
cinematografia nacional italiana es el fuerte Vim@xistente con la historia politica -
social del pais y a poco mas de un mes de las gmstetciones (verdadero referéndum
para abolir la monarqufarzaitaliota) parece realizado el suefio de millonesaiglioni
de pegar una bofetada definitiva al “caimano”: oang recursos historicos.

Brunetta recuerda como a principios de los sesenta initipatiodo de balance
para la generacion de la reconstruccion: en el domeina el modelo de personaje que,
llegado el apice del éxito, no consigue alcanzdelleidad porqué es consciente de sus
pasadas traiciones e innumerables compromisosdiBaratica es la parabola moral de
Una vida dificilcuyo protagonista prefiere la condena por difagraentes que ceder al
chantaje econémico.

A lo largo de una carretera cuyos margenes sequiezd el horizonte, Alberto
Sordi regatea vacilante la linea mediana, gritaraomn autobus de turistas, se sienta
desesperado en el suelo, se levanta y se va andeaaifuminada. Como evidencia
Micciché€ éste podria ser el verdadero finalUtea vida dificil(al que ha sido afiadido
el episodio conclusivo): un anti final a la Chapjwe obliga a reconsiderar la comedia
costumbrista con sus cddigos linglisticos y swereetias autoriales.

La pelicula de Risi es rara por su estructura yirsesciones, excéntrica por sus
elementos heterogéneos, moderna por sus repecanasios de ritmo y de estilo, por
su compenetracion con la comedia del arte, coragetlia, con la farsa y con el film
historico, con la ideologia y el boceto, la bromel ynalisis sociolégico. Es un trabajo
de elegante artesania que toca temas de compigjaateedrica: la relacion cine-
historia, la autorreferencialidad, la reflexion wolkel género, el trabajo sobre la
estructura de la narracion y la decisiva aportadérSordi para delinear el punto de
vista del perdedor.

Desde esta Ultima perspectiva Sonego es el dilugeaitproyecto compositivo
que funda su eficacia y marca estilistica en lauetra narrativa: la pelicula posee una
configuracion compleja que conjuga el amplio comediexivo de la novela historica

con el corte rapido de la cronica periodisticanRitpreciso y cadencia geométrica
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caracterizan los capitulos y articulan los parrgfesegmentos internos. De la resistencia
a la liberacién, la ocupacion (ideoldgico-econémida los yanquis, la reconstruccion

del pais, la dinamica publico-privada de la erabpbsa, la experiencia de la carcel, el

tentativo de normalizacion burgués, la decadeneigbtagonista, el contacto con la

industria cultural, la dolorosa modernidad, la ¢&a con la sociedad del bienestar y
con las incomprensiones matrimoniales: el relaealla cabo una incursibn amarga en
un pais conflictivo, denso de cotidiano anti hermishasta el rescate final improbable -

y no definitivo.

De hecho el innecesario capitulo conclusivo suenaoaun apélogo enganchado
artificialmente para evitar el drama y recuperaraimente la pareja protagonista. El
estilo y el lenguaje utilizados dejan intuir quedekector no cree en dlappy ending
considerando la secuencia, al principio mencioneolao la justa conclusion del relato.
El circulo narrativo se cierra con la invectiva altocar de turistas alemanes que
remanda al camion de soldados daipit: siempre hay invasores, con aspecto y
modales distintos, representando topologias de rdosidistintas pero especulares,
dictadura o capitalismo.

En cambio la historia tiene que seguir para reptaséa muerte innecesaria de
la suegra como sustitutivo de la muerte simbdlieh mrotagonista: renuncia a la
homologacién, al amor, a la felicidad. El final senvierte en una mini pelicula,
desentonada pero interesante, una acertada rdthodeuna sociedad del bienestar,
dominada tanto ayer como hoy, por mariscales dedastria, duefios de editoriales,
equipos de fatbol, productoras de cinglast minute rescude Silvio y Elena convierte
el episodio en una parabola excesivamente simplididascalica.

Todos los precedentes episodios poseen una colerarcativa propia y una
perfecta estructuracion en la organizacion de efisdiempos narrativos en secciones
diegéticas de distinta duracién.

El montaje de los segmentos es totalmente modarnmenudo un solo encuadre
resuelve, en elipsis, situaciongsamatirgicamenteomplejas, en algunos casos es el
uso de la mezcla con material de repertorio queestdn el salto temporal. Otras veces
los cortes estan perfectamente establecidos enuiéh,glas frases se encastran en
contrapunte es decir con un ataque que las coogérddi.he llamado al periddico, les



he dicho que publiquen el articulo...seré un goldeqde se acordaran toda la vida”-
comenta Silvio; en el siguiente plano escucha sdeoa en el tribunal.

La edicion interna a las escenas se organiza & partlos tiempos cOmicos
puestos en escena gracias a la extraordinariadabilie Albertone: “veras, volverd” —
dice una amiga a Elena después de que Silvio lesdladado, y éste entra
repentinamente en el cuadro prefigurando su futhséinacion.

La combinacién de géneros, indicio de la modernidatl montaje, es al
principio didascalica pero, a continuacion, adieratices ironicos y dramaticos. La
overturees tipica de una pelicula de guerra [herencidamadie O. Jacovacdig gran
guerrg M. Monicelli, 1959), teniente A. InnocenZigdos a casal.. Comencini, 1960),
el capitan Blasi$%u mejor enemigds. Hamilton, 1961)], con incursion nazista y fuga
de los partisanos. El registro cambia en tragicamneéspués del fatidico golpe de
plancha, gag deossellinianamemoria, mas propia de latapstick comedieCon el
cross fadesobre el jamdn se introduce el tema clasico delbhna atavica de la comedia
del arte y de la comedia americana de la depregidaquin y Pulchinela com@hat
certain thing(F. Capra, 1928). La doble secuencia de la cenbr&stieverey en casa
Rustichelli estd dominada por el hambre por lo lquie ideolégica de Silvio tiene que
ceder el paso a la razon del estdbmago. Finalmentmpe la comedia costumbrista
atenta al analisis social y politico, con tonalemg@arédicas y transgresivas: entonces la
pelicula asume la funcion de diégesis anti herdecda historia democratica del pais y
de analisis antropolégica del pequefio hombre atdigavivir suvida dificil, mas alla
de clases y principios.

Una comedia amarga y dolorosa que desgarra lasiccomnes de los
bienpensantes, una pelicula antropomorfa, utiliaameha definicién viscontiana
“podria contar la historia de un hombre rodanderumo™; “la idea deEl grito me ha
surgido mirando hacia un muro” explica Antonibnj nuestro relato parte desde un
muro que trasuda historia y humanidad, un murodolaon el grafito Dux. Es decir, el
género de la moderna comedia se distingue de lasones trabajos de Camerini y de
las burlas de y con Toto y revindica una reintegmién propia de la historia sufragada

por el uso de material de repertorio.
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La primera parte de la pelicula utiliza una misecetéde documentales y cine
noticiarios: es un particular ejemplo adwntage secuenes decir un recurso narrativo
tipico de los géneros hollywoodianaausical] comedyy detective storyque sintetiza
en pocos planos el paso del tiempo; la novedaa gelicula de Risi esta basada en la
utilizacion de los clips de archivo auténticosagjumento se inserta en los intersticios
de la historia real. Viene a la mente el procedmoede Camarada (Paisg R.
Rossellini, 1946), donde los insertos documentaemarcan los seis episodios:
confieren veracidad historica y al mismo tiempo ten distancia y les otorga
universalidad.

En este sentido nuestra pelicula es un caso iatdegara el estudio de la
relacién entre cine e historia, y en acuerdo camtuteorizado por M. FertdUna vida
dificil puede funcionar como fuente histdrica en su doldeion. O sea que los
documentos histéricos insertados en el argumentdigtwan un recorrido por la
cronologia italiana y la misma caracterizacion ugates y personajes proporciona una
imagen fehaciente del pais que representa; penoisadlo tiempo, el film de Risi (y con
él la comedia costumbristaut cour) se convierte en agente historico ya que presenta
unos habitos, modelos y lenguajes que contribuyarcanstruccién de un imaginario, a
la definicion del gusto de una época y a la adgdiside nuevos canones ideoldgicos.

En Una vida difici| la historia emerge no solo desde las imagenesifaentales
o de ficcion) sino también desde el complejo sistemltimedia y autorreferencial

Uno de los motivos recurrentes de la pelicula emutarreferencialidad que se
manifiesta en una reflexion sobre mbdus exprimendiLas cronicas periodisticas y
radiofonicas, la novela autobiogréfica, el mundatoel y de la produccion
cinematografica son fotografiados, con fina iropian matiz dedivertissementen su
momento de crisis.

“La crisis del cine es crisis de ideas”, afirma §€aan. Y Silvio, camelado por
editores y productores, cruza una aldeadadera y falsale Cinecitta asi como cruza la
Historiaverdadera y falsale su pais. La puesta en escena se confunde cealitiad:
Silvana Mangano interpreta el personaje Mangan@@sio Blasetti hace ddirector
con las botasEl protagonista corre asustado por las carroanos como huia a los
desordenes causados por el atentado a Togliathh guebajada a las catacumbas
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encuentrdalsos y verdaderomartires, es decir pobrecillos que sobrevivendratn de
extras.

El cine no es el unico médium presente, hay leordds periodicos, el teléfono,
el ciclostil, la maquina de escribir. A esta Ultilegoertenece el poder de grabar utopias
politicas y creativas. La radio difunde la memakialos acontecimientos historicos: en
el molino, Silvio escucha el boletin de guerracasa de los nobles oye la victoria de la
republica, en su casa, la muerte de Stalin; losoratnistas circulan numerosos
alrededor del lago de Como en busca del tesoro usdlini. Los altavocedifunden
los motivos musicales que contrapuntean los acomigttos privados: las canciones
populares marcan cronolégicamente las etapas deedanstruccion posbélica e
interpretan por oposicion irdnica su diégesis.efldfono, analogamente pero en menor
medida, pone en contacto lo publico y lo privadadieector del periddico telefonea a
Magnozzi para imponer el cambio del titular; Silvioelve a contactar Elena con la
esperanza que ella lo perdone y sucesivamenteggdbaxrle comunica el pésimo éxito
de su examen. Los periédicos dominan las secuemgafenético montaje y se
convierten en un importante motor narrativo: laahdgLa scintilla protagoniza la
primera escena conjuntamente con el cicldstdwvoratore es la causa de las desgracias
de Silvio. En el bien y en el mal la prensa es simlle la modernidad. Si en las
comedias americanas de los treinta aparecian wrosdistas cinicos (tipicos de los
afos de la depresion) aqui tenemos hombres handsjesorruptibles y victimas de
tiburones neocapitalistas sin escrupulos. Perd aatemovil el verdadero médium de
transporte, de comunicacion, de exhibicion deltestsocial, - en otras palabras — de la
modernidad. Metaforas del bienestar, los cochensaentran a lo largo de la historia
como instrumento de afirmacion social: por habeadassin permiso el coche del
CommendatoreSilvio recibe la primera humillaciéon de su vidaideegrado y con la
renuncia al mismo vehiculo revindica su nueva +yefa — independencia.

Cuando la comunicacion se hace imposible solo glaeéscritura: las cartas que
Silvio envia desde la céarcel con una secuencialitadovela epistolar o la verdadera
novela, empezada justo en la celda, que enmis&en abimgene el mismo titulo de la
pelicula.

Una vida dificilno construye su discurso sobre una concreta enxeetacion de

los movimientos de camara; no se exhiben virtuespggculaciones sobre los modelos



estéticos del lenguaje. Risi mantiene su miradsealicio de la narracion: planos y
objetivos medios, panoramicas y travelin diegéticmsse utilizan ni teleobjetivos, ni
grandes angulares, y casi no hay primeros plarasselecciones estilisticas se vinculan
a la adopcion ddbng takees decir un plano secuencia imperfecto, con cantesnos

al plano y movimientos de camara horizontales: sle modo los actores, librados de
los vinculos de un analitiatecoupagepueden exhibir toda su habilidad.

Asi que el director milanés apuesta por el hisisioo de Albertone que se
desplaza repentinamente entre realismo y antisreali dramatico y cOmico: su mirada
orgullosa de héroe partisano no se afina a ladgpalde perezoso, no muy listo y un
poco cobarde. El bufonesco de la broma explosaal ¥ vulgar cede el paso a la anti
retérica y al anti naturalismo de la sutil ironia.

El talento de Risi se hace manifiesto a travésndesabia direccion de actores y
en una puesta en escena sobria que plasma raf@sges escenas madres: una es el
largo encuadre del citado anti final, otra es EBbetada secuencia de la pelea entre
Silvio y Elena que acaba con la separacion (verdaéleice dramatico). Se trata de un
largo plano secuencia [panoramica de derecha aierdgy después travelin
(interrumpido por dos cortes)] que acompafia lauesdecisiva de la pareja. Los dos se
paran cerca de un esquelético arbusto (y con élosamara) que divide los dos
personajes para evidenciar su incomunicabilidddiocsanaliza todas las incongruencias
del menagey avanza en diagonal hacia la camara. El planaiadg una profundidad
que subraya dramaticamente la distancia entredssammbos estan enfocados pero sin
mirarse; Silvio le da la espalda a su mujer enipied encuadre de melodrama; Elena
exasperada vuelve hacia el taxi (seguida por laacéarde izquierda a derecha) y se
marcha. Corte: el coche desaparece entre las gweigdn el punto de vista de Silvio
que grita hacia Elena y a continuacion se diriggpadtor preguntandole si él se
considera feliz. ElI pobre hombre le contesta deamsanera.

El tono de novela popular abandona el registro corpara alcanzar picos de
alta dramaturgia y de excelso nivel estético. Rov tado resulta evidente como el
discurso excede los codigos de la comedia, se tdepan un final amargo que evita el
Apocalipsis, solo por exigencias de mercado o gugaér un ultimo escrupulo de
conciencia. Quizas por el deseo extremo de medinseina imposible utopia: el rescate

de la coherencia de Unéroe de nuestro tiemmoya existencia es siempre nakgcil.



Cursos y recursos historicos, el futuro sigue insegor el momento hemos

tomado un poco el fresco.
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