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ABSTRACT: A la sazén carecemos de un corpus historiografise gborde con
solvencia las formas del(los) humorismo(s) preseihten el cine espafol desdke
heredero de Casa Prun@egundo de Chomén, 1964jasta, por ejemplo, un film tan
extrafiodentro del panorama europeo contemporaneo deimmsque animaddJose
Luis Cuerda, 1987, sobre la novela de 1943 eguoitaVensceslao Ferndndez Florez y
con guién de Rafael Azcorfa)Cabe preguntarse, no obstante, aunque de maado-p
tanto- algo adanico, cosas de este jaez: ¢exisesutiaria productiva, la existencia de
una metodologia especifica dmalisis filmico del humorism@; ¢contiene rasgos
inexportablesel humorismo cinematografico espafiol en su ditatealyectoria y/o en el
presente?; ¢como actian tieglicionesautdctonas en las producciones espafiolas de las
ultimas décadas? O si se quiere, y con animo gelardesin empacho polémico, ¢ hasta
qgué punto podria darse en el cine espafiol algdisparatado como keuropeizaciéren

las formas que adopten sus humorismos?

! Cfr. MONTIEL, Alejandro (2005): “La palmera de Mmalén. El humor carnavalescoErheredero de Casa Pruna
(Segundo de Chomon, 1904R, proposit de CUESTA. | Congrés sobre els comeeagtael cine espanyol (1896-
1920) Valencia, 25, 25 y 26 de octubre de 2005. [Aetasurso de publicacion.]

2 Este trabajo es deudor de un estudio preceder@OMPANY, Juan Miguel (1998): “De la gandara arkgh.
Volvoreta y El bosque animado: entre la lectura gdaptacion”, en CASTRO DE PAZ, José Luis; PENAME J,
(coords.):Wenceslao Fernandez Flérez y el cine espafidiestival del Cine Independiente Ourense, p897



Cuando anuncian por el altavoz que se ha perdidonifio, siempre pienso que ese
nifio soy yo.
RAMON GOMEZ DE LA SERNA

|. El hombre que viajaba despacfto

Es mi propésito inmediato, como se ve, hablar ldehorismo(o los humorismos
dejemos eso para mas adelante) etiredl espafiolcontemporaneopero se me antoja
gue es éste tema mas propio del “tiempo de losdibdel que habla Platéi €eteto
172c¥ y nos ha recordado y precisado hace poco JoséRarid8, que del tiempo
razonable de una ponencia, y ello es@si,cinco razonescemo decia Ramon Gomez
de la Serna ekl orador, la primera obra maestra del cine sonoro, de huradada en
Espafi&, por cinco razones

Primera: porque nadie sabe cercar qué cosa seaelrismo como se cercan las
ovejas en una majada; ni por mucho que uno se weaf] enigma sin fin del
humorismo se acaba por estar impuesto en tan izardiscipling. Utilizando una
célebre etimologia popular que debemos a Cervacad® decir que ni Don Quijote

podriasorbernosestas dudas.

% Las presentes reflexiones prosiguen las vertiddd@NTIEL, Alejandro (2005): Ad limina Breve oceanografia del
humorismo”, Prélogo a PAVIA, JosEl cuerpo y el comediante. Chaplin y Keatdfalencia, Universidad Politécnica
de Valencia, ps. 9-26.
* Tomo prestado este titulillo de una notable comelitigida por Joaquin Romero Marchent (1957) erpretada por
Gila.
> “TEODORO.- ¢Es que no tenemos tiempo libre, SésRitPLATON(1988)Dialogos V. Parménides. Teeteto.
Sofista. PoliticoMadrid, Gredos, p. 238.
® “Esta exclamacion de Teodoro envuelve una cuesiinios interlocutores de este dialogo ponen iieteuiente de
manifiesto, a saber, la existencia de dos clasé®hbres: los libres y lo esclavos, y la existecoiasiguiente de dos
clases de tiempo, el tiempo libre (el tiempo ddilmes) y el tiempo esclavo (el tiempo de los @got). Pues lo que
conviene al tiempo eesclavoes precisamente la actitud de los esclavos (dapti hacia él iempre hablan con la
urgencia del tiempo pues les apremia el flujo camts del agug.Asi pues, la exclamacion de Teodoro equivalsta e
otra: /Acaso no somos hombres libres y no esclaésmuchas ocasiones el propio Socrates se vaisagite sus
amigos de de gozar de tiempo para hablar en lterer los minutos tasados como, a menudo, losrtils sofistas
y quienes, como los sofistas, mas que hombresldmeempleados sueldo”. PARDO; José Luis (20045 regla del
juego. Sobre la dificultada de aprender filospfarcelona, Galaxia Gutenberg / Circulo de Lestope 111.
" Me refiero, naturalmente,E orador o El orador bluff(Feliciano Vitores, 1928). Una trascripcién delndiogo
puede leerse en GUBERN, Roman (198)proyector de luna. La generacion del 27 y ebcBarcelona, Anagrama,
ps. 351-352.
® Véase a este respecto: DE LA VEGA, Celestino (1:883egredo do humpVigo, Editorial Galaxia, y en especial el
capitulo III: “Choiva de definicions”, que conclugen 111.5.- “Escepticismo definitorio dos propibamoristas”, ps.
43-44.
°Véase SENABRE, Ricardo (2003): “Un recurso huntizds la etimologia popularQuimera nimeros 232-233,
julio-agosto, ps. 25-29.
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Segunda: porque el cine espafiol, que habia vesitholo desde siempre poco
conocido (por ser conocido sélo por unos pocos lemumndo), con un siglo a sus
espaldas se ha trocado en un misterio impenetrdide.probabilidad de que
esclarezcamos sus treinta primeros afios es ya, sersabe, nuty la miriada de films
producidos durante los cincuenta afios siguienteddeir, entre los treinta y los setenta)
sé6lo es visible y audible en un porcentaje raquitor lo que lo frecuentan y estudian
escasisismas, especialisimas y especializadisienasnas. Lo diré con un pleonasmo
caro a Arniches: es imposible ya conocer talessfilmo por uno, individualmente y
cada cual en st.

Tercera: porque si admitimos poontemporaneolos Ultimos veinticinco afios
(pongamos desdeepi, Luci, Boom y otras chicas del montBedro Almodévar, 1980),
estamos perdidos, como consecuencia del oceanitiorie a cartografiar; mientras
qgue si focalizamos, por ejemplo, sélo los cincimds, estamos un poco memos. Que
lo contempordneo vaya volviéndose tan escualidolgddiamadaHistoria del Cing
como las modas periodisticas y tan breve comejidbtdel tanga de una adolescente
anoréxica deberia producirnos sonrojo. Asi questogeen el caso del "humorismo” y
del "cine espafiol”, tampoco cuando hablamos déldéhcepto de lo "contemporaneo”
sabemos de qué diantres hablamos. Permitanmeddofao la hipérbole o el juego de
palabras: la vertiginosa obsolescencia de lo gueitamos como "contemporaneo”
convierte al film, todavia en fase de pre-produtcen una precoz antigtalla. En otras
palabras: losnass medi&n seguida le atizan una rotunda pre-coz.

Cuarta: porque mucho me temo que todo esto mogerte a nadie un comino; y
que, por las poderosas razones hasta aqui adu@desntremos puestas muchas
piedras en etomina Valga la paronomasia.

Y quinta: porque ya van columbrando ustedes nanicibn de decir "algo de
algo", pero no todo de algo, ni algo de todo, miotale todo, ni nada de natlaHe
declarado, bien que confusamente, el sujeto, ége" @l humorismo cinematografico

espafol contemporangalel que quiero predicar "algo”. Y empezaré ipebasta

19 A pesar de las infinitas dificultades para descabperiodo debemos celebrar la existencia demagnifica sintesis:
PEREZ PERUCHA, Julio (1995): “Narracion de un aoiagstino (1896-1930”, en AA.VVHistoria del cine espafipl
Madrid, Céatedra, ps.19-121.

1 Sobre el uso del pleonasmo en Arniches, véaseOSEanuel (1998): Prélogo a ARNICHES, Carl&amigo
Melquiades. La sefiorita de Trevélétadrid, Espasa Calpe, Coleccidn Austral 322.2p. 2

124 3 expresion decir “algo de algo”, que forjarms lantiguos, presenta sobre otras mas modernastaja de que
pone mas claramente en evidencia gigeaquello de lo quieablamos sélo es posible decir algo, o lo que esismo,
no es posible decirlo todo” [...Pecir algo—solo algode algg implica, pues, una decision, la de elegir, ettd®s los
predicados que es posible atribuir a un sujet@, webd —uno en cada caso, uno cada wznejof. PARDO, José Luis
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(intentar) analizar un solo film para apreciar ¢enplejidad y pluralidad de lo que esta
en juego. Hallaremos, con toda probabilidad, tanwad de chistes, etimologias
populares, ironias, sarcasmos, gags audiovisugeagpnzas, berlanguianismos (o
azconadas), chanzas musicales, parodias, retrigganims magias menudas de similar
jaez, que acabaremos por no saber de qué perda tmllas estas prendas. Pues o bien
nos limitamos a afirmar con aplomo que ha habitlaygran pluralidad deumorismos

en el cine espafol contemporaneo, o si tratamasdimar tales registros aseadamente,

es inesquivable, por el momento, que no hagamosrtia un lio.

[I. El jamor

Y aun diré mas: si se analiza con detenimientoaglitalo anteriar aparentemente
presidido por toda suerte de cautelas, de él califidar al menos tres cosas seguras,
gue luego no lo resultan tanto:

Una. Pueden discernirse, y por lo tanto nombraliséntosestilos humoristicos
en la Historia del Cine. Ejemplo: El "costumbrisgrotesco” (matizado como "tragedia
grotesca”, "esperpento”, "humor negro") a modo i@ iavariante castiza de nuestro
cinema que atraviesa todo el siglo XX (tanto ecired como en el teatro).

Dos. Tal Historia del Cine podria cartografiaremjeturando un archipiélago,
mas o menos navegable. Dispondriamos entoncesadeanta de marear, ameén de una
descripcion geografica de las anfractuosidadesadslatal -pongamos por caso: la
comedia italiana de los cincuenta- o de la redidlude la islacual -pongamos: el
trasvase del sainete teatral a la cinematograsfeaha’

Y tres. En este mapa, qué duda cabe, podriamadaseiin centro y una
periferia, de modo que igualmente cabria determinar lossfdeoinfluencia y distinguir
algunas aventajadas colonias, cuya singularidaddigiria, no obstante, a variaciones
méas o menos afortunadas densodelohegemaonico.

Ahora bien, tales conjeturas se desploman aparatyge al punto de ser
levantadas, porque, en primer lugar, las fronterdge un estilo humoristico y otro son
tan permeables que no merecen el titulo de frasiteld mismo modo que una red de
pescador no merece el nombre de paraguas.

(2004):La regla del juego. Sobre la dificultada de aprenfilesofia, Barcelona, Galaxia Gutenberg / Circulo de
Lectores, ps. 100-101.

13 En este apartado son muy valiosos el trabajo @SREARRATALA, Juan A. (1997):0 sainetesco en el cine
espafiol Alicante, Publicaciones de la Universidad de &fite. Y RIOS CARRATALA, Juan A. (2003pramaturgos
en el cine espafiol (1939-197%)icante, Universidad de Alicante.
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En segundo lugar, porque mas alla de un amasipageedades, de fatigados
topicazos, de conceptualizaciones irresponsablds yn exiguo numero de analisis
pertinentes que barajan el rigor y el ingenio, poafsece la historiografia
cinematografica como para blasonar de haber ented@osesion de una segura
cartografiad®.

Y, por ultimo, porque el mero hecho de hablar, glemplo, de humor espafiol
(sea lo que sea el humor espafiol) en oposiciorggmoos por caso, al humor britanico
(sea lo que fuere el humor britanico) o, predicaredte ultimo, que ocupa un lugar
periférico en este mapaniversal(o meramente europeo), no hara sino granjearme un
odio sarraceno procedente de los oriundos y adoreadie la Gran Bretafia que, a buen
seguro, no tardaran en desencadenar sobre mi iemaagde improperios, lo cual, como
pueden ustedes comprender, entristece mi almabsensi

Detengdmonos en este Ultimo punto. ¢No fueronoadagleses quienes
inventaron (alla por el siglo XVIII) eso dglmor, y no se sienten orgullosos de ello?
iRidicule!™®, protestaran los franceses, con su chauvinismo oféslido que el de
Napoleon desairado en Moscu. Quizas estamos daddolasiadas vueltas a taiso
problema pero desde luego no a un problema ni nuevo rjaddfi. Asi lo acreditan

estas deliciosas observaciones de Julio Cambacpdbb en 1911:

"El humor inglés no es lo mismo que el buen hurkor.primer lugar no se
pronuncia humor, singdmor, como saben muy bien algunos socios del Ateneo de
Madrid. jAh, eljlumoringlés!...

No es que yo vaya a burlarme ¢ahor inglés, tanto menos cuanto que, en la

mayoria de los casos, j@mor inglés es una cosa muy seria. Esencialmentgnebr

4 Evidentemente, la bibliografia consignada en astéas es de un subido interés, y con estas retieno me estoy
refiriendo, como es légico, a trabajos tan impredibles como el de ERICE, Victor; SAN MIGUEL, Sagb: “Rafael
Azcona, iniciador de una nueva corriente cinemaditioca”, Nuestro Cine4, Madrid, 1961, ps 3-7; ni al dosier LUIS G
BERLANGA, coordinado por PEREZ PERUCHA, Julio,@antracamp24, octubre 1981.

!> Sobre la aclimatacion del ingenio cheimoren las cortes europeas puede verse con aprovectiaraidilm del
mismo titulo:Ridicule(Patrice Leconte, 1996). Igualmente puede consalterlibro de POLLOCK, Jonathan (2003):
¢ Qué es el humoyBarcelona, Paidés.

* HERNANDEZ RUI, Javier; y PEREZ RUBIO, Pablo (200¢pces en la niebla. El cine durante la transicion
espafiola (1973-1982Barcelona, Paidos, p. 26, han recordado que €aOSILLA (1989) ya sostiene que, hacia
mediados de los setenta, "el cine espafiol empigmarar ser europeo” (en HURTADO, José Antonio;®IC
Francisco M. (comps.Escritos sobr el cine espafidalencia, Filmoteca de Valencia, p. 35), y, aflespués
RIAMBAU, Esteve (1995), recordaba que la conocidaa "Ley Mir¢" (1983) fomentaba "un cine espaficd qu
reivindicara su idiosincrasia cultural y al mismenipo reuniera las condiciones exigidas para swhagacion
europea". (en AA.VV. Historia del cine espafipMadrid, Catedra, p. 421). Quizas esto sea imfasm el caso del
humorisma(¢,un humorismo europeo?), y mas cierta aparezoecikente observacién de Azcona, que hablando de la
sociedad en la que vivimos, dice"; "Una socied&dque, por mucho que se haya europeizado, siqudoig@como un
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inglés es una gracia completamente infantil, sindathy sin picardia ningunas. Es
como una cosa de chicos. Esto, donde se ve megr les caricaturistas, y, sobre todo,
en los caricaturistas de animales. Los caricaasistgleses comprenden a los animales
como a los chicos. Los chicos juegan continuamenteel perro y con el gato y llegan
a establecer con ellos una verdadera intimidads Rean ustedes los asuntos de dos
caricaturas de perros, una francesa y otra inglesaaricatura francesa representa a un
sefior que pasa con un paraguas al ras de unadapima de la cual esta subido un
perro. El perro no se ha distinguido nunca porgnh observancia de las Ordenanzas
municipales, y la caricatura le presenta en plératado contra ellas. El sefior siente
oscilar su paraguas bajo un aluvion inopinado yeena:

-iVerdaderamente, hace un tiempo de perros!

Esta es la caricatura francesa: un juego de @aabn asunto muy rebuscado,
una cosa sucia y pedantesca. ¢Les hace a usteamlsa?gia caricatura inglesa
representa a un perro ante un paraguas cerrada@udeha ido cayendo agua hasta
formar un charquito sobre el piso. El perro contemgste charquito con una gran
melancolia, y piensa:

-iTodavia van a decir que he sido yo!

Es sencillo, inocente, oportuno. Viendo la card perro se comprenden
perfectamente sus temores, que responden a ureaMalg de injusticias, en las que
siempre se le ha condenado sin oirle. Pero pansual perro el pensamiento que se
le supone en la caricatura, hace falta ser un ah&er un inglés. Ni los franceses ni los
ingleses tendrian la ingenuidad necesdria."

Oh, lo sé. Traer a colacién esta olvidada pagimahabra hecho, sin duda,
acreedor de la hostilidad mas rabiosa por parta ddmirable comunidad gala, lo cual
no hace sino ensombrecer ain mas mi atribulada@or&ero lo cierto es, no obstante,

gue, por esos mismo afios (1910), Ortega y Gass#hiasambién que

guante un tratamiento mas o menos esperpénticoUJINGGA, Atocha (2006): "Entrevista a Rafael Azconah
Academia. Noticias del cine espafit®2, abril, p. 4.
" CAMBA, Julio (2003):Paginas escogidadladrid, Austral, ps. 386-387. [Ediciéon Pedrodgio Lépez Garcia.]
Publicado originalmente €8l Mundqg 12 de mayo de 1911. Ingleses, franceses y egmhiah ostentado la primacia
en el arte de la caricatura gréafica durante andltsiglo hasta que, muy recientemente, ha irrumpaoviolencia la
escuela danesa.

6



el humorismo espafiol, del mismo modo el de Baro@nienza por ser

malhumorism'®

y aun décadas después, prosiguiendo una polemicAVemceslao Fernandez Flérez

que he cometado en otro lufadardiel Poncela insistia en que:

"Nuestro humorismo racial, auténticamente espa@konalmente fisondmico,
no es melancalico, dulce y tierno como el inglégjeme -ni puede tener- su origen en
el Norte. Ni siquiera en el norte de Espafa. Es,adolento, descarnado y su cuna se
ha balanceado siempre en Castilla con alguna aéfivaacia Aragon y la Rioj&™

¢, Como podia Jardiel andar en debates tan majaaldacastura de 19347 No sé:
pero como yo puedo presentar credenciales cidaasii partida de nacimiento en
Logrofio, me siento con titulos suficientes comapatentar roturar (algo) el campo
del humorismo; y aun mas: el campo del humorismeemoatografico espafiol
contemporaneo, en el cual tambago ha labrado mi paisano Rafael Azcona, con toda
seguridad gracias a haberse zambullido, durantarthentes veranos de su infancia, en
las embarradas aguas del Ebro, cerca, quizass dibdsas pedregosas BeSaotillo.

Si no se lo creen, séltense lo seis capitulosesites y pasen al 1%,

HIRVAIIN

IX. La fraga

18 Citado en LLERA, José Antonio (2004t humor en la obra de Julio Camba. Lengua, estilntertextualidad
Madrid, Biblioteca Nueva, p. 55, n. 39.
¥ MONTIEL, Alejandro (2005): "Ad limina: Breve oceagrafia del humorismo", prologo a PAVIA, Jo&cuerpo y
el cémico. Chaplin y KeatoiWalencia, Universidad Politécnica de Valencia,3isy ss.
20 JARDIEL PONCELA, Enrique (1934 comedias con 1 solo ensayadrid, Biblioteca Nueva, p. 74. Llamese o no
cinismo o "humor negro”, o, sencillamente, mal burfimalhumorismo", no cabe echar en saco rotolservaciones
del maestro Luis Garcia Berlanga (1961): "Lo qullasea "humor negro”, denominaciéon que a mi me stalecreo
que en definitiva es el humor espafiol, el humougemente nuestro. Nosotros hemos inventado estorhachos
afios. En mi, mas que el humor negro, lo que siehgestado latente es la picaresca espafiola. Bido gue en
Espafia escribe, y escribe con una cierta intergdtiseccionar a los espafoles, o0 sea, de disaecseoa si mismo,
tiene que recurrir por fuerza a esto que se haaltianel humor negro. Pero que en Espafa no es reglgua esto. Y
desde Quevedo a Bufiuel, pasando por Goya y S@apafia se mostrara siempre igual.”. Reproducid®EREZ
PERUCHA, Julio (ed.) (1980Berlanga 1. En torno a Luis Berlang®alencia, Archivo Municipal del Ayuntamiento,
ps. 36-44.
! Como sospecho que se los iban a saltar, y ademdisa ponencia no cabe ni siquiera un vertiginegaso de la
historia del humorismo del cine espafiol, me lo®sal también. Quede constancia, no obstante, eéuguon
redactados en la primavera de 2006.
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¢ Como habia de ser el encuentro entesglo humoristicale ese patriarcal humorista
llamado Wenceslao Fernandez Florez (nacido en Aitagren 1885) con dos nuevas
generaciones (posteriores a la brillante eclosiéh 2¥) de cineastas y humoristas
espafioles, la de Rafael Azcona, guionista (Logrd®&6), y la José Luis Cuerda,
director (Albacete, 19475%

Para saberlo debemos trasladarnos a la fraga debfee donde anidan las

oropéndolas:

"En el idioma de Castilla, "fraga" quiere decir fimk lugar escabroso poblado
de maleza y de pefias. Pero tal interpretacion eeridataria, porque “"fraga” en la
lengua gallega significa bosque inculto, entregadbmismo, en el que se mezclan
variadas especies de arboles. Si fuese solo ds,mrenlo de castafios, o solo de robles,

serfa un bosque; pero ya no seria una fraga."

Flanqueado por altos ribazos, zigzaguea en la frageendido y umbrio sendero

que acoge el paso de Hermelinda (Alejandra Grigpde
"los grandes ojos verdegris de las hojas de fida"
gue sostiene un gran jarro de leche apoyado esbleza sobre el rodete. Se escucha el

rumor lejano de un tren. En su trayecto, la muichase cruza con Xan Malvis, de

Armental (Alfredo Landa), nuestrbéroe irrisorid>, que pronto se proclamara a si

2 De un encuentro precedente entre Wenceslao Fesn#idrez y un cineasta espafiol hemos dado cuenta e
MONTIEL, Alejandro; MARTINEZ MUNOZ, Pau: “Ironiasella vida. (Acerca del cine de Julio Diamant)”,
Congreso de la Asociacion de Historiadores del CiElEDocumental, carcoma de la ficcion. 1. Misaeéé,Cordoba,
Filmoteca de Andalucia, ps. 47-51. También stleeque no fuimos a la guerfaulio Diamante, 1961 [1965]) puede
consultarse con gran aprovechamiento: ZUNZUNEGHENtSs (2002)Historias de Espafia. De qué hablamos cuando
hablamos de cine espafiMalencia, Ediciones de la Filmoteca, ps. 137-FPata evaluar su influencia en el cine
espafiol de lo afios cuarenta, es indispensableirece @ASTRO DE PAZ, José Luis (2002)n cinema herido. Los
turbios afios cuarenta en el cine espafiol (1939-],93@rcelona, Paidos, y en especial a sus magsstraleajos sobre
El hombre que se quee quiso matafRafael Gil, 1942)Huellas de luZRafael Gil, 1942) ¥l destino se disculp@losé
Luis Saenz de Heredia, 1945), ps. 90-105.

% FERNANDEZ FLOREZ, Wenceslao (194%)bras completasv, Madrid, Aguilar, p. 14. Como se vera infra, e
relato que aqui se hace corresponde al argumertéopadicula, pero las citas entrecomilladas stas@xactas de la
obra literaria, no del guion o los didlogos de Rbfszcona.

20C,V, p. 221.

%5 Alfonso SASTRE remonta la irrupcion del “héroésorio” en la dramaturgia occidental al llamado&do drama”
(cémico, satirico) de las tetralogias griegas. ¥&aserudito y amenisimo estudio: SASTRE, Alfor#@0@):Ensayo
general sobre lo comico (en el teatro y en la vidd)ndarrubia, Editorial Hiru, ps. 90 yss.
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propio el bandido Fendetestas. Va éste a recolémsafrutos cotidianos de su caza

furtiva, pero el pajaro que cayo en la celada Isitl@ birlado por un desconocido:

"iMe caso en Sorial",

exlamara contrariado.

Junto a su amigo Geraldo (Fernando Valverde), horz@ojitranco, Malvis se
allega al pazo de los D"Abondo para cavar un ppem ni Geraldo se aviene con el
hidalgo, ni a Malvis le conviene perpetuarse comedante en un oficio tan poco
prometedor como el de pocero, por lo que roba umuimdroso pistolén de una
panoplia de la casa y se determina a ser banditi fesga : ¢ por qué no?: "¢, Ddénde se
ha visto una fraga sin un bandido"?, llegara ardeés tarde en el film, irbnicamente, el
sefior D"Abondo (Fernando Rey). Un feroz bandolew, obstante, cuya maxima
aspiracién se cifra en que, algun dia, reunirdaebjo suficiente como para asaltar la
prospera -a su parecer- casa del cura.

Hermelinda, criada de Juanita Arruallo (EncarnaoRasu tia, se apresta a ir al
baile, ante los reniegos de su ama y pariente, polete Geraldo, su enamorado, ni
siquiera osa festejar con ella por la verglenzalgueausa el escandaloso chirriar de la
protesis de su pierna mala. Por mucho que, iludimnie aplique aceite al ruidoso
mecanismo, Geraldo habra de consentir luego queéleda retoce con otro mozo, al
amparo de la noche.

Fuco (José Esteban, hijo), un avispado arrapigaalb Marica la Fame (Luma
Gomez), roba carbdén de los vagones del ferrogareNvaliéndose del paso de tortuga
que debe adoptar el tren al subir la acentuaddacdesCecebre, y se lo vende a Juanita
Arruallo, quien le escatima la perra chica que mdela libra, y para apropiarselo por
menos precio amenaza con denunciar al muchachcerMwpra e iracunda, Juanita
acaba también por hartar a su sobrina, que la abarhra irse a servir a La Corufia.

En el apeadero de la estacion, Hermelinda se adlesge Geraldo, mientras
llegan al lugar las hermanas Roade, Gloria (Alid&mida) y Amelia (Amparo Bard),
anhelantes de proporcionar reposo a sus nerviagados por el guirigay de la ciudad.

Por su parte, Fendestestas, el bandido bufo, ls& u primera victima: le
tiende zalagarda a Roque de Freire (Manuel Alexgndin acomodado labrador,

también de Armental, saltando



"desde el borde al fondo pedregoso de la corredeoa gran estrépito de

zuecas"

y le espeta, con el gracioso eufemismo de costumbre
"-jAlto, me caso en Soria! jLa bolsa o la vida!".
Como apostilla el narrador @ bosque animado

"Entonces aun no se ordenaba levantar los brazada @poca tiene sus

estribillos".
Y continda asi el didlogo:

- "jAh! Eres ta, Malvis!

- "Pero ¢qué haces aqui, hombre? -indagé Freii@osamente, como Si no

hubiese escuchado la demandA."

Lo cierto es que, siendo como son del mismo puedglggrocede a un chusco
regateo entre asaltante y asaltado en el quagsabrer repartir la mitad para cada uno,
salen descontentos ambos.

El loco de Vos (Luis Ciges) visita a los D"Abondo:
-"Pues... -hablé el viejo- tanto tiempo que nodieel gusto de verme..?"

El les trae como rumboso presente una ternera lgu® Abondo habran de
devolver, pues se trata de una chifladura de larqueabe aprovecharse), y ellos,

consecuentemente, no dudan en corresponder abregal

"-Gracias Manuel -acepté dofia Emilia, que sabia oc@mguir su locura-;
nosotras pensabamos también regalarle la fachdd®ltadoiro de la catedral de

Santiago.

%0cC,V, p. 111.
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-Indtil -rechazé él melancélicamente-; no tengdoséin casa. Ahora vivo con

unos hermanos y no me dejan expansionaffhe.”

Un episodio fugaz relata, muy recatadamente, itosri@s, tan voluptuosos
como platénicos, del catorceafiero Javier (Oscar ibguez), nifio bien de los
D"Abondo, con su prima Rosina (Silvia Luruefia),iéaccasada pero eventualmente
sola en el pazo.

Cuando Geraldo va a comprar tabaco para Fuendetesdatienda de la Pelona
(Alicia Agut), desata las suspicacias del cabtadguardia civil (Antonio Gamero). En
la noche, se le aparece a Malvis el fantasma ddé-2otovelo (Miguel Rellan), alma
en pena por no haber cumplido la promesa de pesgiSan Andrés de Teixido.

Marica da Fame vista a la moucha (Maria Isberfp gue mas tarde querra
sustituir cuando esta esté a punto de fallecere yrsuentra alli con Geraldo, que
consulta a la bruja sobre sus contrariados amanesHermelinda, y ésta le aconseja
algunos conjuros tras buscar respuestds éhro de San Ciprian

Pilara (Laura Cisneros), hija de Marica da Famehgra criada de Juanita
Arruallo tras la partida de Hermelinda, se ocupama antes aquélla- de llevar todas las
mafanas la leche al tren, y los sdbados recogeerbdie la venta. Un dia, a su regreso,
pierde un duro, auténtica fortuna que le acarreeanayores disgustos con su ama.
Ahora bien el duro lo ha encontrado el bandido Ewslas, y cuando la nifia vuelva a
buscarlo le dara tal matraca al sufrido delincuen acabara por devolvérselo.

Pasado el tiempo, Hermelinda regresa a Cecebresda, \muy endomingada
para fastidiar a su tia (por cierto “Arruallo” sifjca “rumbosidad, impetu presumido”).
Durante su estadia, Pilara morira al lanzarse idgriemente del vagon del tren en
marcha y, durante sus funerales, habra ocasiom ageievo encuentro entre Geraldo y
Hermelinda. En el interin, las hermanas Roade vagresivamente aterrorizandose por
los comadreos que corren por la fraga sobre basdigiparecidos y peligrosisimas
alimafas. Ambas historias se cruzan. Los escaaraososos de Geraldo y Hermelinda
en el piso superior de la casa que tiene arrendadbermanas suscitaran en ellas el
pavor de lo sobrenatural, y a la mafiana siguidrdadonaran la aldea.

Xan de Malvis convence a Fiz de Cotovelo para gueaga a Cuba siguiendo la
Santa Compainia, y acomete la gran empresa a lastpmealestinado: asaltar la casa del

cura, aprovechando la ausencia de éste. Sin embaggella noche una vaca esta a

270C, V, p. 129.
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punto de parir y, en lugar de perpetrar su crimmgada al ama del cura a salir con bien
del paso. En recompensa, Fendestestas podra funmdfsgias, cumpliendo asi uno de
Sus mas pospuestos deseos.

Hermelinda se va otra vez a la ciudad, dejandod®louevo a Geraldo; a quien
también abandona Fuco, el mozalbete de Marica daefF@orque tampoco ve
beneficios en el oficio de zahori, y se mete deragiz de malo con Fendetestas. El
futuro de la fraga, pues —con su moucha, su bandidaahori, parece asegurado- pero
la dltima imagen de la pelicula nos reserva aunsanpresa: Fiz de Cotovelo, a quien

creiamos al otro lado del océano, tampoco se fedalée este animado bosque.

X. Proposiciones finales

Javier Aguirresarobe y Juan Ignacio San Mateo faftan enEl bosque animadana
fraga magica, neblinosa y laberintica, en sintarda las liricas descripciones de
Wenceslao Fernandez Florez recreadas por el direstdstico Felix Murcia;

verbigracia la de la casa de Geraldo:

“Las dos casitas mas pobres de la fraga son ladlatea da Fame y la de
Geraldo. [...]

La casita de Geraldo es diferente. Nadie darigl@lo que cuesta una vaca; es
un cajon de oscura piedra pizarrosa, que los legiadornan con redondeles dorados y
plateados como viejas e irregulares monedas astigyaesos guijarros aseguran las
tejas, entre las que sale un humo vacilante cu@aialdo enciende su hogar; entonces,
también, un ventanuco lateral que nunca tuvo tesstse pone a fumar el crepitante y
oloroso tabaco de las queiroas. Geraldo quisietar dte chimenea a su casita, y su

pereza le obliga siempre a aplazar el proyetto”.

Rafael Azcona ha convertido aqui una suma de @siecbrtos y pasajes
dispersos Estancias en la terminologia del autor gallego) en un tdabg coherente
guién, presidido por la l6gica causal y la prograsiramatica, a partir de prescindir de
las fabulas de animales, de reordenar las accienggeracciones presentes en el

original y de incorporar con gran inventiva algurstsiaciones nuevas y nuevos Yy

20C,V, p. 129.
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sabrosos dialogo8. Es cierto que una de las escenas mas divertidatelse casi
enteramente a la pluma de Wenceslao FernandezFhaeerefiero a la visita del loco
de Vos -aqui interpretado por un genial Luis Cigasta casa de los D Abondo
(correspondiente a Ilastancia X: Primavera en el pazgero a Azcona se debe, por
ejemplo, la convergencia en un mismo recinto deligp nocturno de las hermanas
Roade (debido en la novela a la presencia de unmtanizstancia V Las mujeres
perdidas en el bosqug el escarceo amoroso de Hermelinda y Geraldwadb con el
chirrido de la pierna ortopédica de éste (ausemia eovela, y perfectamente condigna
del autor deEl cochecito Marco Ferreri, 1960). Porque, en efecto, respecto a los
amantes, salvo un casto encuentro en La Coruf@dideekn el film-, todo se malograba
en la novela, e incluso, al final, Geraldo mori@gaasa del desprendimiento de un pozo
(Estancia XVI: El subterraneo maravillgsdogrando asi el acceso a una suerte de
paraiso —unas mirificas galerias bajo la fraga-ddose sublimaban sus frustrados
anhelos.

José Luis Cuerda se hace cargo, pues, de la idinede un guion en el que la
coralidad de partida ha tratado de paliarse, priepdo un protagonista principal
(Fendetestas, interpretado por, a la sazén, wemoeida estrella de nuestro cinéfa
y una trama amorosa (Hermelinda y Geraldo), dordéistoria del aparecido se
despliega en varias jornadas (en la novela ocupdasBstancia lll. El alma en pena de
Fiz de Cotovelp al igual que los episodios de protagonizadodgmhermanas Roade o
la muerte de Pilara, constituyéndose de ese modurégantes e interesantes subtramas
draméticas. Es de resefiar, ademas, el peso, nadmahdy la eleccién de Fernando
Rey como actor lo atestigua) de la figura del sef@pazo, que en la novela se ofrece
como una suerte de trasunto del Autor Real (haeitd® Cecebre y amigo personal, por
cierto, de Francisco Franco, asi como perpetradarminosos y resentidos panfletos
anticomunistas, comdna isla en el mar r0jpo1939), lo cual ofrece al relato filmico —

divergente del literario- un cierto punto de viséan irbnico como sentencioso.

20C, V, ps. 23-24. Algunas de las descripcioneg/éaceslao Fernandez Flérez se resuelven al motis de
greguerias de Ramoén Gomez de la Serna: Verbigr&mdos establos penumbrosos los bueyes fumabanogio
aliento” OC., V., p. 50.
%0 Sobre el proverbial rigor con que trabaja Azcang siempre ha reconocido Berlanga, véase: HEREDER(os
F. (1997): “Azcona frente a Berlanga. Del espemp@eigro a la astracanada fallera”, en CABEZON, lierto
(ccord.):Rafael Azcona, con perddioogrofio, Ayuntamiento de Logrofio, Instituto déud#os Riojanos, ps. 307-328.
$lvéase: AZCONA, Rafael (1991Qtra vuelta en “EL cochecitq’Logrofio, Biblioteca Riojana.
%2 yéase ZUNZUNEGUI, Santos (1993): “El cuerpo y laswara. (Para una tipologia del actor espafiobd de
Alfredo Landa.)", erkEl paso del mudo al sonoro en el cine espafiol. Ad& IV Congreso de la A. E. H.,Gadrid,
Editorial Complutense, ps. 207-213.
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Irénico, porque el hidalgo, chancedndose, indutéemor supersticioso en las
hermanas Roade a la Santa Compafa, recomendanuatbses los beneficios del agua

bendita, lo que da pie a un gracioso dialogo qbemes a Azcona:

AMELIA (Amparo Baro).- ¢ Agua bendita? ¢Y de doralsacamos?
GLORIA (Alicia Hermida).- Y, luego, ¢cémo se usa?

AMELIA ( A Pilara).- ¢ Tu sabes si venden agua bendita en la paa®qui

Y sentencioso, porque, cuando las hermanas sdigspavoridas, tras vivir la

noche mas terrible de su existencia manifestando qu

“El agua bendita, la carabina de Ambrosio”

concluird el sefior D"Abondo:

“iVaya par de neurasténicas!”

Se ha llegado a afirmar g&bosque animades un sainefd porque de todo el
humorismo cinematografico esparfiol acaba tarde préem afirmandose a tontas y a
locas que esainetescppero me parece mas cierta la opinion contraridaan A. Rios

Carratala que sostiene que:

“El mundo novelesco del humorista Wenceslao Fer@@nBlorez es poco
propicio para lo sainetesco. (...) Es cierto quéaentada pelicula de José Luis Cuerda,
asi como erAmanece que no es pofiN88) del mismo director, encontramos algunos
elementos que nos recuerdan el sainete: la crea®otos tipos, la presentacion
discontinua y simultdnea de muchas historias iatlgg en una colectividad, el
protagonismo coral, etc. Pero este polémico direeto consonancia con lo hecho en la
novela por el autor, va mas alla de la idealizadi@ los tipos que integran una

colectividad y traspasa la linea de lo verosiffil.”

3 HOPEWLL, John (1989l cine espafiol después de Franco (1973-198@drid, EI Arquero, p. 295
% RIOS CARRATALA, Juan A. (1997),0 sainetesco en el cine espafilicante, Universidad de Alicante, ps. 66-67
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Por altimo, la musica de José Nieto no favorecac-gias bien al contrario- el
tenue humorismo de la obra origittani el soterrado esperpento hacia el que se escora
el fim en la adaptacién de Azcofiasino que impone un tono acentuadamente
melancolico. Nieto compone una muasica romanticarerde de ligereza, que solo
acierta a incorporar en dos memorables ocasiosealégres notas de una habanera
cuando Fendetestas y Fiz de Cotovelo evocan Cidmdiadoramente.

XI. Ultilogo

En suma, pese a la presencia subrayada térae irrisorig unquijotescobandido que
sale mal parado de sus lances; pese a la explotdegags visuales y sonora®mo los
referidos a la pierna ortopédica de Geraldo; peda @arnavalizacionde algunos
episodios, como los de las hermanas Roade; p@smiab punto de vista aportado por
el personaje del sefior del pazo y pese a algdifidsgos bufosglosados supraEl
bosque animadamo es un film ni hilarante ni alegre. Contieneg &3$, humor de
situaciony humor verbal y pruebas deingenio gallego (conservador) de Wenceslao
Fernandez Flérez y dedarcasmoriojano (irreverente) de Rafael Azcona; contiene
amablescaricaturas en el marco alucinante de la fraga de Cecebre; pentiene
también, ademas de los melancdlicos amores dedéerk tragica muerte de Pilara.

Tal miscelanea exige un analisis mas detalladop pa les he fatigado
demasiado a ustedes. Asi que terminaré por ddgo ‘e algo”, por muy simple que
suene. Para el estudio s humorismos del cine espafiol contemporanabvez el
objeto de andlisis adecuado, el que deberiamosgwerno sea el del film completo,
sino, mas detenidamente, el de la secuencia.

Seria éste un ameno y prolijo estudio, deliciogudiera realizarse en una fraga
arborescente, en un bosque mirifico con mouchaslidhas y fantasmas, en un castro de

paz.

Primavera de 2006

% Sobre el que reflexioné el propio autor en FERNANMIFLOREZ, Wenceslao (1945): “El humor en la litera
espafiola. (Discurso leido ante la Real Academiaffitdp en la recepcion del Excmo. Sr. D. Wencestandhdez
Florez el dia 14 de mayo de 1945yhras completasV, Madrid, Aguilar, ps. 985-1017.
% véase: MONTERDE, José Enrique (1997): “Sainetspeepento en el cine de Rafael Azcona”, en CABEZONg
Alberto (coord.)Rafael Azcona, con perddbogrofio, Ayuntamiento de Logrofio, Instituto déug#s Riojanos, ps.
215-236.

15



16



