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ABSTRACT: Los actuales lideres europeos han iniciado unegoode reflexion sobre

lo que algunos llaman “el alma europea” y otrossi@fio europeo”. Este concepto se
sitla de repente en el centro del escenario politiando el grupo de asesores del
proyectoeEuropelo considera principal objetivo a conseguir poplah i2010.

Este “suefio europeo”, este “alma europea’, estantidad europea” se intenta
concretizar, segun la Union, corfeguellos valores que los europeos comparten y que
otras partes del mundo admiranValores que se transmitirdn a través de los
contenidos europeos incentivados desde la Unifinantdo el Programa MEDIA.
Situados en esta encrucijada, nos planteamos @rnnesstigacion si realmente existen
esos valores comunes y si, en caso de existir,ugstran en el cine europeo. En tal
caso, deberia ser posible encontrar una respuastancdel cine europeo, desde esos
“valores que los europeos comparterante determinados conceptos o situaciones
problematicas como el terrorismo internacionatdavivencia entre culturas, el paro, la
inmigracion, etc.

La presente comunicacion se inscribe en este dontBlos planteamos, por tanto, el
problema conceptualizado como “choque de civilaaes” e intentamos buscar una
respuesta comun del cine europeo en tres pelical@entes:Lila dit ¢ca de Ziad
Doueiri, Monsieur lbrahim et les fleurs du Corate Francois Dupeyron olino de
Fatih Akin.



1. Introduccion

El significado de nuestro titulo reposa sobre dadeos significantes claros. Por
un lado, a la izquierda, encontramos el “cine eewdpA la derecha, el “choque de
civilizaciones”. Situamos, ademas, al primero astesegundo y esperamos una
respuesta por su parte.

Empezar por el titulo significa aclarar su sigriflo, definir cada uno de los
“ndcleos significantes” para poder clarificar, das definiciones en la mano, la labor de
(des)union que la preposiciéarité’ cumple entre ambos ndcleos.

El esclarecimiento del significado del titulo nosopgorciona, por tanto, el
esbozo de un mapa que debera servir de guia aaeaglioracion. En ese mapa, los
nacleos significantes sirven de miliarios, metasipées de nuestro destino y garantes
de nuestros pasos, indicando que vamos por eldarsimo.

2. El Cine Europeo

Nada mas facil que hablar del cine europeo, marimen congreso que gira en
torno a él. Decimos “cine europeo” y nos entenderDesimos que la ultima pelicula
de Almoddvar es una de las mejores obras recielelesine europeo (o lo contrario) y
al mismo tiempo afirmamos que, de todo el cineergei, no hay nada que le llegue a la
suela de los zapatos a la peor pelicula de HerZeagsbinder o, salvese el que pueda,
Dreyer.

Hablamos de cine europeo, y somos capaces de entesd por lo que,
pensamos, no debe ser tan dificil definir el cinepeo. Encontrar una definicién con
la que todos estemos de acuerdo... Y sin embargsl,fendo, sabemos que no es asi.

Sabemos que en el momento que a alguien se leacdeeir “si, hablo de cine
europeo, ya sabes, ése que es...” y aqui ponemodetin&cion. Sabemos, deciamos,
que en ese preciso momento este acuerdo tacite goBres eso que llamamos “cine
europeo” se rompera. Que se alzaran las voceglpaitaque €so no es cine europeo, se
lanzaran anatemas, se rasgaran vestiduras y teemoa jurando por Angelopoulos o
por Erice... si, es algo que todos los cinéfilos eme en coman: nuestra capacidad de
cometer locuras en defensa de nuestra “verdadera fe

Constatamos, simplemente, de esta forma, que &dag@&s muy dificil hablar
de “cine europeo”, porque hay tantas definiciones'ane europeo” como se quiera.



Parte de nuestro trabajo consistira, precisamemeyroponer una definicion de cine
europeo, pese a las dificultades expresadas ameiride.

Antes de continuar quisiéramos subrayar el verbzado en la frase anterior:
proponer. No “establecer”, o “proporcionar”. Este snportante, porque nuestra
definicion no pretende ser normativa, todo lo camidr Se trata, mas bien, de una
hipotesis de trabajo. Propondremos una definic@ricthe europeo” para cuestionarla
después.

Detengadmonos un segundo en analizar las distifsiadones que podemos
manejar sobre cine europeo, antes de dar la nuestrgrosso modp podemos
identificar dos tipos de definiciones: débiles gries.

Son definiciones débiles aquellas del tipo: “cimeopeo es aquel cine que se
realiza en Europa” y son definiciones fuertes dgaelel tipo: “cine europeo es aquel
cine que utiliza un lenguaje cinematografico uniaxclusivo, distinto del utilizado en
otras cinematografias”

Son dos posibles definiciones del cine europeogiNia de ellas es la nuestra.
Si podemos adelantar que la definicibn que proppacemos sera una definicion
“fuerte”. Es decir, sostendremos que existe al@jonseco al cine europeo que permite
diferenciarlo de otras cinematografias.

La definicion con la que vamos a trabajar es laiisigge: El cine europeo es
aquel que transmite.. aquellos valores que los europeos comparten yotras partes
del mundo admirar?. Es decir, cine europeo es aquel que transmiteagkuropeos.

La definiciobn no es completamente nuestra. Como todss las definiciones
tiene una historia, y la de esta definicion esdaisnte.

La Union Europea se encuentra actualmente inmarsaneproceso que se
conoce como “Estrategia de Lisboa”, y que consgdg(n la literatura de la Unién, en

“convertirse en la economia basada en el conocimierds competitiva y dindmica del

! La distincién entre “fuerte” y “débil” hace referga al nivel de compromiso de la definicién con el
objeto definido. La definicion “débil” es aquellaug carga su significado en elementos externos a la
unidad filmica. Por ejemplo: “Cine europeo es agiret dirigido por directores europeos”. La defidic
“fuerte” suele hacer referencia a elementos interda unidad filmica, por ejemplo: “Cine europso e
aquel cine con una estructura de guién no clasico”.

2 eEUROPE ADVISORY GROUP{2010” The next five years in Information socidfgn linea]. [S.1.]:
eEurope Advisory Group, 2 de Febrero de 2005, p. 18
<http://www.eu.int/information_society/eeurope/i®ddocs/2010_challenges/050202_final_report_fv.do
¢> [Consulta: 24 abril 2006]



mundo, capaz de crecer econdmicamente de manetand®de con mas y mejores
empleos y con mayor cohesién sdcial

En este proceso eminentemente politico y econdrsiEohan introducido
recientemente una serie de cambios que nos intemsal presente contexto. Esos
cambios se han centrado, principalmente, en lasidam de conferir un “alma” a
Europa, en construir algo que podemos llamar “ezidaul”, o “identidad europea”. Esa
identidad debe ser reforzada utilizando las Teqiak de la Informacion y la
Comunicacion (TIC’s), iftuminando aquellos valores que los europeos cotepay que
otras partes del mundo admirgh

Para conseguir este objetivo, el grupo de trabafeufope Advisory Group”
propone los contenidos audiovisuales como la heéergen que permitird construir esa
identidad europea buscada.

3. En busca de los “valores europeos”

Una vez que hemos acordado una definicion deetingpeo, debemos aclarar el
elemento mas conflictivo de la misma, para passputes a la segunda parte de nuestro
titulo. El elemento en cuestidon son, obviamentg;Valores europeos”.

De nuevo, ante nosotros, dos posible caminos.Rasl@stablecer una lista de
valores, por ejemplo, con el siguiente enunciadanvalores europeos los siguientes:
valor_europeol, valor_europeo2, ..., valor_europedMas establecer una lista como
la anterior, el método para identificar el “cineaqeo” seria testar si en la Pelicula X
aparecen “iluminados” esos valores en cuestion.néssera el camino que tomemos,
puesto que tal método “comete” una evidgrecion de principio afirmamos aquello
gue queremos demostrar.

Nuestro método sera el inverso: buscaremos uneelienrde conflicto ante el
que sea preciso responder poniendo en juego uieadeeivalores. Analizaremos, en
varias instancias de “cine europeo”, la respueatiach ese conflicto, identificaremos
los valores comunes subyacentes y afirmaremos gudirsnes candidatos a formar

parte de nuestro listado de valores europeos.

¥ EUROPEAN COMISSIONConclusiones de la Presidencia. Consejo Europetisleoa. 23 y 24 de
marzo de 200(En linea]. [S.l.] European Comisién, 2000
<http://www.extremaduraeuropa.org/documentacioo/idbc.asp?docld=152fConsulta: 7 noviembre
2005]

“ “But, above all, ICT should be used to reinforce Buropean identity by highlighting those values
which Europeans share and which other parts ofvioeld admiré. eEUROPE ADVISORY GROUP.
“i2010” the next five years. op. cit., p. 18.



Y ahora, por fin, podemos hablar de aquel elemdpt@onflicto ante el cual
situaremos a nuestro sujeto.
4. El Choque de Civilizaciones

El concepto de “choque de civilizaciones” se haspuele moda ultimamente.
Sobre todo tras los atentados del 11S en Nueva.Ma@kdea es muy simple: las
distintas civilizaciones que pueblan nuestro musdo realidades inconmensurables,
intraducibles, y que no tienen otra manera de fetfgese” entre si que mediante el
conflicto. El concepto se introduce en el discysetitico desde la obra del politdlogo
Samuel P. Huntingtony su intencién era buscar un marco general cdpagervir de
guia a la politica internacional tras el fin degleerra fria. La idea principal de su obra
es la siguiente:

“... el hecho de que la cultura y las identidadesucalés, que en su nivel mas
amplio son identidades civilizacionales, estan igumando las pautas de cohesién,
desintegracién y conflicto en el mundo de la posgueia”. ®

El discurso del “choque de civilizaciones” ha sidtlizado desde ciertos
sectores conservadores para justificar las accionéares emprendidas contra Irak, la
postura de enfrentamiento con Iran, o, inclusointapacidad de los individuos de
cultura islamica para integrarse en nuestras sagesd(mas o menos) laicas.

Nosotros utilizaremos el concepto “choque de ig@diones”, de forma laxa,
para identificar aquella postura que defiende cmednica relacion posible entre
civilizaciones es el conflicto.

5. Tres peliculas:Lila dit ¢ca, Ms. Ibrahim et les fleurs du Corary Solino.

La eleccion de estas tres peliculas no es cdsamltres versan sobre el mismo
asunto, situandonos de lleno en medio del debate femos propuesto,
transportandonos a uno de esos puntos en los gumiliairas se encuentran y deben
interactuar. Y la pregunta que nos urge realizgyogsno?

En los tres casos, la inmigracion es la condiaidprescindible y necesaria para
que la historia tenga lugar. En este cruce de asnien esta frontera interna,
intentaremos intuir una respuesta a nuestras pr@gun

Cada historia, pese a las diferencias superfgiales habla de lo mismo.

> HUNTINGTON, S. PEI choque de civilizaciones y la reconfiguracién dielen mundial Barcelona:
Paidds, 1997.
® Ibid. p. 20



En Lila dit ca (Ziad Doueiri, 2004) encontramos a Chimo, jovesgrebi, del
gue sabemos que tiene cualidades excepcionalesapesaritura, y al que se le ofrece
la oportunidad de recibir una beca para prosegusrestudios. Chimo se encuentra
atrapado entre sus deseos y la realidad de swban® de esobanlieues que vimos
arder en diciembre del afio 2005. Alli convive comsadre, deprimida por el abandono
paterno, y el grupo de sus amigos. Cuando de remg#rece en el barrio una joven
francesa, la Lila del titulo, que, como €l mismionad en la pelicula,destaca como un
Ferrari en el barrid y que introduce en la vida de Chimo un elemeradysbador (el
sex0) y una manera de relacionarse con la mujeng@s la comun en su entorno.

En Ms. Ibrahim et les fleurs du CorafFrancois Dupeyron, 2003) volvemos a
encontrar a otro joven, esta vez de origen judiomig, que vive en otrbanlieue esta
vez de los afios 60. Nuestro joven vive con un pdelpgimido y pasa mas tiempo entre
las prostitutas que viven junto a su casa que esdaela. También aparece alguien en
Su vida, esta vez un viejo musulman que regentiemada24 heuresy que, tras la
desaparicion del padre de Momo, se convertird erpaire adoptivo. Ibrahim se
convierte en “el otro”, en este caso, el encuestitoe culturas se plantea de una manera
menos abrupta, menos conflictiva.

Otra historia se nos narra 8oling de Fatih Akin (2002). Asistimos aqui a la
historia de dos generaciones de italianos emigraddsemania en los afios 60 del siglo
XX. Asistimos, especialmente, al crecimiento de biss hijos de la pareja de
emigrados, y vivimos la progresiva germanizacionGigi y Giancarlo y su exitosa
integracion en el pais. Esta integracion, sin egiase encuentra con el obstaculo
representado por el padre, que trata de imponerdesgos a sus hijos: que estos
continten con el negocio familiar, conseguir et@xen el pais de acogida, pero ambos
expresados desde una actitud proveniente de laraude origen, donde el cabeza de
familia tiene potestad para decidir el destinoadkatla familia.

Podemos detectar, en esta primera aproximaciéruestno objeto, ciertas
similitudes en las tres historias, tanto desde unt@ de vista formal como de
contenido. En todas nos encontramos con protagsnjéienes, en un momento de
transicion en sus vidas. En todas asistimos aistot#lica transformacion del héroe,

gue se desencadenard, en las tres peliculas agetoestra atencion, tras un evento



dramatico. En los filmes objeto de estudio nuegtrosagonistas tomaran una decision
gue cambiara sus vidas. Y es este proceso, premiganel que nos interesa.

Nuestras tres historias se sitlan ante lo qué&rdea politicamente correcta, se
llama el “problema de la integracion” y que podensitsiar en el nucleo de las
relaciones entre civilizaciones.

EnLila..., la llegada de la joven y procaz Lila producirdaunéntico terremoto
en el barrio. Los amigos de Chimo acosan a Lilacaz que la encuentran en el barrio
mientras Chimo se encuentra con ella a solas. Choulta esta situacion a sus amigos.
Por otra parte, Momo, el joven judio Ms. Ibrahim.., se encuentra bajo la proteccion
del tendero musulman que resulta ser un mistidoMgaimo no va al colegio, vive de la
venta de los libros de su padre albosiquinistes/ se dedica a pintar la casa donde vive
solo, a destruir los muebles, a quemar los sillongsigi y Gian Carlo, erSoling
abandonan la casa familiar para embarcarse enreyectos de vida, proyectos que
pasan, en el caso de Gigi, por convertirse en siaea

Situaciones conflictivas, en los tres casos, queedeben llevar al momento en
que todo se rompe, al momento de la crisis y &tasidad de optar.

Chimo se encuentra atrapado entre la relaciorcedgpie mantiene con Lila 'y
sus amigos. Lila lo aparta de su cultura, de syearipero él no es capaz de dar el paso
necesario para entrar en el mundo de ella. Chimauede elegir. Tiene miedo a elegir.
Es entonces cuando los acontecimientos se pratijhits amigos de Chimo entran a la
fuerza en casa de Lila y la violan. Esta acciofaegue empuja a Chimo a decidir, a
optar entre el mundo representado por Lila y etesgntado por sus amigos. Y la
decision de Chimo es abandonar el barrio, abandolts amigos, abandonar su cultura
de origen para aceptar la beca que le integral@@wilizacion francesa.

En Ms. Ibrahim et les fleurs du Coratos acontecimientos se desarrollan de
forma mucho menos tragica. La relacion entre lbnaii Momo no es una relaciéon
conflictiva, al contrario, Ms. Ibrahim acoge a Momio su casa, lo convierte en su hijo
y le abre el camino al interior de su cultura. Bteecaso no hablamos de “choque de
civilizaciones”, pero, ¢podremos hablar de dialogo@davia no. Debemos esperar un
poco mas. Sera la muerte de Ms. lbrahim la quesetdral joven Momo a la necesidad
de decidir como sera su futuro. Y la decision dariddces convertirse en Ms. Ibrahim:

adoptar su cultura y sus costumbres. Convertirselérabe de la tienda”.



EnSoling nos encontramos ante una doble traicion. La adiepa la madre, que
hace que ésta, enferma, decida volver a su lugarigien, acompafiada por Gigi. La de
Gian Carlo a Gigi, que, aprovechando la ausencigslie, se hace pasar por €l y
consigue un trabajo en la television. El padre gnGCarlo rompen con la cultura de
origen para integrarse plenamente en la culturaagjel traicionar los tradicionales
valores familiares. La respuesta a la traicionpmote de Gigi y su madre es el retorno
al origen, la vuelta al pueblo, donde logran lleuaa vida plena y satisfactoria, que
culminara en la boda de Gigi, afilos después, adasjstira un Gian Carlo que, pese al
éxito laboral, es una persona triste y solitariareforno al origen, a las raices, es la
respuesta que dgolinoal encuentro de culturas.

6. Conclusiones

Recordemos nuestro objetivo: encontrar respuagi@s nos permitan intuir
valores comunes que podamos llamar “europeos’abEnuestra escogida esta labor se
presenta, en primera instancia, dificil. Cada umalths se enfrenta a esta relacion de
civilizaciones de manera distinta, que van desdacéptacion del otro tal y como es,
valorando lo que de positivo hay en su culturateh@ punto de adoptarlos como
propios, como podemos ver Bfs. Ibrahim..; pasando por la respuesta®ding en la
gue los protagonistas deben optar entre un retarte cultura de origen o la plena
integracion en la cultura de acogida, siendo len@ra la Gnica que se presenta como
liberadora, la Unica que consigue que los sujetipgan una vida plena y satisfactoria;
en Lila... nos encontramos otra respuesta, la contrariaaal#tsina. El protagonista,
Chimo, sélo puede avanzar hacia su futuro abandionsun cultura e integrandose en la
cultura dominante, abandonando el cerrado ent@sixiante, del barrio y viajando
hacia el porvenir.

Tres peliculas europeas, tres manera de enteagleglhciones de civilizaciones.
¢,Podemos deducir valores comunes que apuntar &ranlisea de posibles “valores
europeos”? Dificil.

No diremos que esos “valores europeos” no exigtarg si podemos decir que
los contenidos audiovisuales, en principio, no game mostrarlos, al menos los
analizados. Se hace necesario, por tanto, un est@é profundo del fenémeno para

pronunciarse.



En conclusion: no es posible deducir, de la muestedizada, la existencia de
“valores europeos”, entendidos como “valores cormaynen el cine actual que se
realiza en Europa. Entendiendo, sin embargo, queébdo es acertado, creemos
necesario un estudio mas amplio para poder alcamrausiones mas generales que
las del presente estudio.
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