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ABSTRACT: Tanto a nivel popular como de critica, el interésgl género negro en el
Viejo Mundo ha sido constante desde que el cineires Sin embargo, este tipo de
producciones suelen cefiirse a unas coordenadagalviea, muy prototipicas, tematica
y formalmente. Antes las diferencias se centralmael eliverso tipo de vision nacional
del género (polar, giallo, etc...), pero desde hawes afios se observa en todo el
universo filmico una voluntad de cambiar los ardgyypatrones y formular nuevas
propuestas conceptuales y estilisticas.

El Festival de Sundance capté las intencioneseattosirealizadores y premio en 2005 a
Brick (una pelicula a lo Marlowe protagonizada por adaetes posmodernos) y en
2006 al3 Tzamefi primera piedra de toque de la renovacion del génegro en
Europa. El caso del filme de Gela Babluani se eoanan helenizar al héroe y dar a la
trama narrativa cierta estructura heredada del mite los videojuegos, superando
pruebas llegamos al objetivo. Al mismo tiempo dlogne tematico también tiene un
fuerte aire de denuncia social ante movimientoft@sa los ojos de la normalidad.

En Italia Romanzo Criminalele Michele Placido apuesta por la renovaciéon nmégelia
cierta americanizacién del producto ( contar laohia de una banda, casi comoldmo

de los nuestrode Martin Scorsese), nuevas tipologias de persgnae de un montaje
que evita el suspense y se centra en el dinamismgen- musica (¢ influencia del
videoclip?) y una clara voluntad didactica subget@ mezclar la trama ( la historia) con
los grandes acontecimientos histéricos del tiemgyoado ( la Historia), logrando que el
simple entretenimiento del visionado haga refleaiosobre la memoria histérica
reciente, algo que el cine espafiol ( salvo casosretns comoLobg aun no ha

logrado.



El presente estudio nace de una constatacion resdialc Si tomamos como premisa la
voluntad de determinados festivales de ejercer chnigula de tendencia filmica
estaremos de acuerdo en ver a Suridam®o impulsor de una apuesta arriesgada por
un cierto tipo de género negro renovador, que kbeles clasicos al tiempo que innova
a partir del mito y de cierta modernidad, como \lateojuegos y la expresion de la
juventud de hoy en didBrick y 13 Tzametse erigieron en puntas de lanza de un
fendmeno que actualmente sélo vislumbramos. Cigeonde autor en busca de nuevas
identidades y formas para el cine del siglo XXI.

Otro filme de festival- concretamente el de Ber®®06, donde fue recibido con
disparidad de opiniones- Bomanzo CriminalePor dinero invertido- Warner Europa y
Cattleya como productoras- y medios disponibiesla parecia presagiar que en esta
buena pelicula de Michele Placido se escondiertallele remarcables. Sin embargo el
director y actor ha logrado con la inestimable aydd todo su equipo, entre los que
cabe destacar a los guionistas Stefano Rulli y ®aRdtraglid, un producto distinto al
clasicogiallo transalpino e indica una busqueda precisa que @ailla varios mares,
poniendo de relieve el afan pedagogico, una cartaricanizacion visual, la estupenda
combinacion musica- imagen y una nueva tipologigo€eesonajes que confirma un
cambio anunciado desde las postrimerias del afi@, 20@ando elgiallo italiano®

empezd un proceso regenerador que parece no iamerypfinal.

! - Enla edicion de 2005 Brick logré un premipesial del jurado por su originalidad de visiénaéb
siguientel3 Tzametalcanzé el gran premio del jurado.

2 - Ambos filmes de 2005 dirigidos respectivameuaeRian Johnson y Gela Babluani.

% - 11 millones de euros, 9 destinados a la peli¢@ a la promocién de la misma. Ver: Curti, Robe
Italia odia, Lindau, Torino, 2006, pp. 368-369

“ - Nombres fundamentales para entender ciertomciere italiano que no cesa en su empefio de
recordar los afios de plomo de manera comproméiidee las cintas dedicadas a revisitar la Historia
reciente podemos mencionar el siguiente quiniasolini un delitto italian¢1995)y La meglio
gioventyf 2003)de Marco Tullio GiordanaRomanzo criminalg2009de Michele Placidaylio fratello e
figlio unico( 2007)de Daniele Luchetti Perlasca un eroe italiar{d@002)de Alberto Negrin.

® - El nuevo giallo italiano ha preferido optar popajes modernos. La estética de muchas de lasaélt
peliculas del género prefiere colores saturadosjamtaje rapido y criminales sofisticados que uaan
tecnologia para elegir sus victimas o comunicargsesas perseguidores, como ocurréenost blue
(2000) de Alex Infascelli. Aun asi muchas de ldsnas producciones, pese a un notable intento de
experimentar, no dejan de remitirse al pasado,enaTtido la estructura consistente en investigar el
crimen y cazar al asesino, y al humor como terapia el crimen, si bien algunos directores rongmen
esta tendencia y cregrelli anémalos ( Sorrentino, Garrone) u obras de hoatimo psicolégicoSotto
falso nomé002) de Roberto AndoMare Nerq2006) de Roberta Torre.



Italia respira: Romanzo Criminaley la épica didactica del crimen entre Historia e
historia.

Se habla mucho en Europa de memoria histéricaldtmas paises su mencion es casi
banal, pero en otras latitudes distintas a la nuestiste una larga tradicion de cine para
y por el pasado presente. Italia puede presunsedel pais puntero en este tipo de cine.
Desde Roma citta apertael cine tricolor no ha dudado en hablar de la diiat
contemporanea reciente sin miedo, algo que entiehalldecenio algunos directores
como Marco Tullio Giordana, Marco Bellocchio, Ddai¢uchetti, Michele Soavi o el
mismo Michele Placido han retomado a través ddfieilcisenda del recuerdo de los
afios de plomo, aquella dura y explosiva décadagisetenta

Por otra parte siempre ha existido en ltalia urertéupredileccion por elatto di
cronaca.Ultimamente algunos realizadores, con Matteo Garaumo estandarte de un
cine de calidad que toma los pequefios y luctuostales del pasado como base, han
prestado especial atencién a esta temdfomanzo criminalebasado en la homénima
novela del magistrado GianCarlo de Cataldo, aunboanintereses y convierte una
trama criminal en un magnifico relato épico confymndos tintes didacticos. Ello no
seria posible sin entender cual es la base deaatrde clara matriz pasoliniana. La
evolucion de loborgatarg hacia la homologacion americanizante desde meslidéd
los afios seserftaconllevé el abandono de antiguas formas de cafidiad para llegar a
una nueva fase precisa que durd hasta 1998 y tusonmdbolo en la todopoderosa Banda
della Magliana, organizacion mafioso-criminal quemihd Roma a su antojo a partir
del uso de armas de fuego y el control de losaldsnercados de Malavita. Placido

y sus guionistas jugaron muy bien y dieron senéicgse arco temporal de veinte afos
(1977-1998); esas dos décadas son las que pempitela trama no sea el simple relato
de delitos, muertes y traiciones. La historia peatae los miembros de la banda se
mezcla en multitud de ocasiones con los verdadeexhos de la Historia con
mayusculas. De este moBomanzo criminalejerce la funcion clave de educar a través
de la camara y la poélvora. ¢ Qué arma educativadsseficaz en este tiempo de libros
llenos de polvo muerto? El cine, 0 eso parece wesiresta pelicula en la que el
espectador piensa en las efemérides de Freddo,j Randano mientras observa, con

imagenes de archivo, como la Historia influye ercdéidiano con casos como los de

® - | cento pass{2000)y laMeglio giovent{2003) de Marco Tullio Giordan8uon giorno, nott¢2003)
de Marco BellocchioMio fratello e figlio unic§2007) de Daniele Luchetiiyrrivederci amore cia(2006)
de Michele Soavi Romanzo criminal@005)de Michele Placido.

" .- Véase en especial. Pasolini, Pier Pdodttere luterangEinaudi, Torino, 1976.



Aldo Moro o el atentado de la estacion de Bolongh 21 de agosto de 1980. La
presencia de un elemento anémalo, egialo, del poder como los servicios secretos
refuerza mas la mezcla en entre la H mayusculanyisoula. Se siente que esos chicos
de barrio son parte activa y victimas involuntadada Historia. Sin ella el relato seria
pobre, su sustancia menoiRpmanzo criminalgerderia épica y se volveria un mero
producto, lo es en ciertos rasgos estéticos, ankrieana, con tiros, muertes, sangre y
vendetta Por otra parte el ya mencionado uso de imageaearchivo cumple otra
funcién que podriamos definir empatica. El espextgde ha vivido el tiempo narrado
al ver determinadas imagenes- la victoria de leid&spana 1982, la caida del Muro de
Berlin- se implica mas en la pelicula y busca eleedo personal mezclado con la
Historia, como ocurre, aungque con pistolas de pedia) con los personajes del filme,
chicos normales inmersos en el marasmo. En estiedaeabe remarcar las variaciones
introducidas por los guionistas con relacion adaeta, donde el flujo criminal es puro
y duro, mientras que el largometraje se nutre denals elementos tipicos del género
gue incluyen, por necesidades fundamentales coio cigbor comercial, una historia de
amor tépica entre una chica buena, Roberta- Jasmminea, y el bello tenebroso
encarnado por Kim Rossi Stifardsimismo Placido hace guifios al pasado: el irtspec
Scialoja tiene rasgos de Ingravallo, com®sel maledetto imbrogl{@959)de Pietro
Germi siguiera siendo una referencia inexcusahie lparepresentacion visual del héroe
policial. Este clasicismo desaparece con los pejssende la banda. Normalmente el
giallo italiano ha preferido centrar la atenciéon en umioueeismo individual. El
comisario se enfrenta contra un correoso enemifjoildique suele ocultarse, de
derrotar; erRomanzo criminaléos malosson un grupo, al principio unido, que pasea
tranquilamente por las calles. La estructura grygak relaciones interpersonales entre
los personajes dan un rostro humano al mal, comBlagiido pensara en clasicos
americanos del cine moderno cof@oodfellag1990)de Martin Scorsese.

Los rasgos hollywoodienses del filme pueden pravooafusion. La principal novedad
de la americanizacion de la obra de Placido cangst cOmo se exhibe, técnica y
formalmente, el concepto de espectacularidad, deiraleza inherente en las
producciones de este tipo de género en el NuevadMiRomanzo criminalelestaca

por un uso primordial de su banda sonora, que nsineglemente una baza méas de

8 - Agirl and a gunen su doble vertiente, pues la chica buena esrfdgto complemento para la
lascivia y frialdad de Cintia- Patricia, la prostit que mantiene una doble relacién con uno de los
criminales, Dandi, y el comisario Scialoja.



comercialidad, sino que en este caso da vigor yesola a muchas de sus escenas,
siendo en algun gue otro momento cumbre ( inicidfillee, muerte ddl terribile en
Piazza di Spagna) imprescindible en el tempo naorde la trama. La musica hace mas
vital el producto filmico y consigue dar otra poatique enmarca la historia en su justo
contexto cronoldgico, a la abundante violenciaageacciones de la banda, sin que ello
impida a Paolo Buonvino elegir determinados tenipieds del género en algunos
momentos del metraje.

La musica también, aunque esto seria sumamentdildepaondiciona en ciertos
aspectos el montaje de la pelicula, dando en awssila impresion que Placido haya
querido dar a las imagenes cierto aire de commidd, sobretodo cuando se nos
presenta a los personajes, aunque quiza quienbasee ilumine demasiado y
simplemente nos encontremos con otra de tantascufzli contemporaneas

influenciadas por una estética cercana al videoclip

13 Tzameti: el mito, el videojuego, la diferencia.

De la banda pasamos al individuo. Después de lan8egGuerra Mundial el cine
francés cultivd con éxito un género negro propie s@ dio a conocer bajo el nombre de
Polar, término mas bien impreciso que acogié gran cadtide filmes. Una division
ideal de estos englobariarair con tintes americanos, que proliferé con produdis
gran calidad durante los afios cincuenta y los pamafios sesertfa Una segunda
categoria abarcaria largometrajes de caracter macipopular que tenian como
principal objetivo recaudar grandes cantidadesaguilla a partir del reclamo de una
figura en el rol estelar. Corresponden a esta cdgegran parte de las peliculas de
Jacques Deray, Georges Lautner, José GioVapnén menor medida, Henri Verneuil.
El tercer filon delpolar comprenderia las peliculas de autor, desde GodiedraPierre
Melville, sin lugar a dudas el gran maestro delegéncomo demuestra su larga
trayectoria y titulos cumbre coni®ob le flambeyt1955),Le doulo$1963),Le cercle
rouge(1970)o Le samourdil967), paradigma de paradigmas.

® - Nessun dorma, aria del acto finaleandotde Giacomo Puccini, tema empleado en multitud de
filmes en que se habla de crimen y mafia.

19 _ Entre ellos podemos mencionar como ejenmptaghez pas agrishi ( 1954) de Jacques BeckBu
Rififi chez les hommekg55)de Jules DassinMelodies en sous squl963)de Henri Verneuil.

1 - Quien también destac6é como novelista y guiarist peliculas de la serie noir.



El cambio de milenio no ha aportado ninguna novesiedancidf a excepcién dé3
Tzametj producto de la nueva Francia que mira poco larfegs pasada y por lo tanto
puede trabajar con una envidiable libertad creatBia director Gela Babluani es de
origen georgiano y cuando cita nombres que le hamamo a crear su estilo no
menciona a ningun director del hexagono. Su headiflonica es soviética y quiza ello
tenga algo que ver con la frialdad que transpirdasgometraje, rodado en blanco y
negro por razones de gusto y contenido, pues tarhia imperante es una de las causas
para que la tension psicolégica nunca decrezca.

13 Tzametpuede observarse desde multiples puntos de vista.ndtable diferencia
radica hasta en la eleccion del héroe. Dar el gosiamo a un simple albafiil genera un
noir social. El héroe no actia por codicia ni ansiaiodin Se mueve por un deseo de
curiosidad y ,cuando es consciente de todo el raatta delictivo, por la acuciante
necesidad de ayudar a su familia con el dinergdehio.No nos encontramos ante la
ya gastada trama de delincuente y policia. Selbassiein chico normal que alterara su
existencia a través de la suplantacion. Desde imcipio podemos intuir que estamos
ante una pelicula de género negro. El coche quia,vel extrafio comportamiento del
duefio de la casa y su muerte asi nos lo demue&ishd.Obito abre la puerta a la
novedad. Desde ese instante el filme lograra traimssensacion diferencial, y si lo
consigue es por dos hallazgos verdaderamente astaddl mito y una estructura que
puede recordar a los videojuedds.

Si hablamos del mito, que @8 tiene una fuerte matriz helénica, es por el debare

la trama después de la ya mencionada muerte dalepado de la casa. Una carta, una
direccion y un tren. La suplantacion, Sebastierptd@ identidad del fallecido y asume
sus prerrogativas, implica el inicio de un viajeidtico. El héroe ignora su destinacion
y acepta con suma naturalidad seguir las instroesi@ue encuentra a casi cada paso
que da, aceptando asi un destino marcado quevkrdlal lugar de su hazafia. Esta
superacion de pruebas continla cuando el protagdniresa en un nuevo circulo, las
partidas clandestinas de ruleta rusa, donde vedesde el anonimato de ser el jugador

nimero 13*El proceso hacia la victoria implica, como sueteirdr en todo relato

12 _El caso dérreversible(2002) de Gaspar Noé seria relevante desde attaspe la estructura
narrativaalla rovescia calco europeo de la archireconodidament¢2000)de Christopher Nolan.

13 - Como por otra parte ocurre Brick, si bien en el largometraje de Rian Johnson fladncia del
videojuego es mas estética.

14 - El protagonista durante su vivencia mitica ruostenta ni puede usar su nombre, como si fuera un
ser metido dentro de un cuerpo ajeno, pues entsti@rvida ni siquiera podia contemplar las nuevas
posibilidades que experimenta mediante el viajergte de la ruleta rusa.



mitico, adaptarse a las circunstancias con veldcidiaiesgar y mantener la sangre fria
ante una situacion ciertamente adversa, un nuevaondesconocido. La conclusion de
un relato de este tipo en la antigua estructurecanitecuerdo en especlad Odiseade
Homero, significaba el premio del final feliz. Ehcaso de Sebastien todo es como un
suefo. La victoria implica volver a su antigua itiftad y ganar definitivamente
eludiendo el peligro de la persecucion del enemafgn que no logra porque despojado
de su condicion mitica, que pierde al superar eitenes incapaz de actuar como un
héroe. Vuelve a ser una persona normal y no piemsda frialdad necesaria. Comete
un error imperdonable y muere victima de su ingdadiinaturd?, pero su anterior
condicion heroica le proporciona otro triunfo: samflia recibe el dinero, justicia
poética una vez la normalidad vuelve a reinar.

Si comparamos lo dicho con ciertos videojuegosesopbraneos encontraremos varias
coincidencias. En el videojuego heroico el persotigne que ir superando pantallas,
pequefios cuadros, a partir de acciones glorios@&s ajargan energia y poder.
Normalmente los juegos concluyen cuando se harradpéodas las fases y no existen
enemigos. EA3 sentimos la sensacion de presenciar un videojubkgd por como se
diferencian los espacitsy por el abrupto final que mostraria una Ultimagba a
superar que el protagonista, despojado de la enefgenida durante sus hazafas e
interrogado por la policia, es incapaz de entender.

Al mismo tiempo este error final es simple y llamente el golpe de gracia positivo de
una de las maximas virtudes #1& la capacidad de alternar suspense y sorpresa con
eficacia méxima. El espectador camina con el portistp porque en ningdn momento
Babluani deja traslucir ningun signo del futuro e trama ni del destino del
protagonista. Este suspense escénico llega a swxclen el silencio de la casa
abandonada donde se desarrolla la demencial gndidgpale ruleta rusa. Aqui el
suspense deja su lado relacionado con el espaaweagza, algo ya percibido con
anterioridad, hacia lo psicolégico a través detrsilo’ y el ruido de las balas, que

matan pero no manchan la pantalla, algo digno ex tem consideracion en este tiempo

' - Del mito sélo queda el pasado y el éxito denfgoresa, pero no la coraza que permitié a Sebastién
superar el reto. Su muerte es la de una personguea ha olido el peligro del hermano vengador,
quien sin embargo cae derrotado al no obtenerdeatio.

16 - Como si tratara de un videojuego con 4 fasmsino ( la casa,el tren, el hotel), aceptacionelpauy
huida final.

7 -Generalmente dificil de dominar como herramiefgayuda a la narracién. Nuevamente, si hablamos
de cine negro, el paradigma de un uso extraordiryanada banal del silencio lo encontramo&en
samourai(1967) de Jean Pierre Melville.



donde la mayoria de filmes del género apuestaruparestética sanguinaria que tiene
sus buenas repercusiones en taquilla.

Este silencio y el escaso diadlogo del filme readinnia condicion mitica del relato, un

viaje interior del protagonista hacia una transfacion temporal, concluido con otro

aspecto esencial que no hemos mencionado: lasnascidel héroe, aunque haya
desaparecido fisicamente, repercuten positivanengi préjimo. Los ropajes del mito

cayeron con la victoria pero su efecto perduraleiiempo al tratarse de una accién
gloriosa que lleva @3 a ser una pelicula con una doble lectura finalaelasion feliz

y tragica con ribetes de fresca ironia.
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