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ABSTRACT: El pasado mes de diciembre 2006, la publicaciédveindell caimanose
superpuso a una publica proyeccion lde veritaaaa la Unica pelicula dirigida y
interpretada por Cesare Zavattini: esta curiosactencia ha propuesto posibles
comparaciones. Ambos discursos convergen en slegegi Moretti, como Zavattini,
salen de la ficcion y denuncian sus multiples dolkeleunciando la escena originaria: el
encuentro entre la cdmara y el ser humano. La @aimeaierte su habilidad mayéutica,
su capacidad de desnudar al autor-actor de lassdvendscaras narrativas y desvela la
mera presencia demiudrgica, promotora y receptoia deesante busqueda de sentido.
Sin embargo la energia vital se encarna persistemie en los cuerpos de sus
intérpretes. Declara Jasmine Trinca: “éramos treannN. Es decir espiritu
materializado en tres cuerpos, segun los ejes fimsafia zavattiniana, asi explicada
en el escrito La notte che ho dato uno schiaffousddlini: “... ¢Y no es justamente el
cuerpo lo que prevalece? ¢ El cuerpo con sus pEguminensas... tan grandes que
subordinan a las otras? La fantasia salva demasiealsas sublimes... excepto el
cuerpo”. Este trabajo intenta poner de manifieséotas recorridos entre Luzzara y
Brunico alrededor de una exigencia civil urgenenuhciar como el fascismo encuentra
su mejor alimento en el escenario engafioso de ealalad inventada, trasformando

una bendicion (la fantasia) en una maldicion (@litarismo).

Una vez perdidos los protectores, entra en politicano por
vocacion: aduefidndose del estado, quiere salvaarsadrentante riqueza
en crecimiento continuo; ya que tiene la culturdakecaimanesno le pasa

en absoluto por la cabeza la idea que existan pesiseparadds

! Cfr. CORDERO F., “La cultura del caimano da ArcarBalazzo Chigi’La Repubblica29-07-2003.



A partir de una cierta concomitancia de eventoslrnunte cotidianos y
prosaicos ha surgido la posibilidad de relaciomar ichportantisimas personalidades del
cine transalpino. Casi a mitad del mes de diciend#e2006 llega finalmente la
posibilidad de poder conseguir una copia digitdiizale la ultima fatiga de Nanni
Moretti. Contemporaneamente Istituto Italiano di Culturade Barcelona organiza en
la bellisima sala Gaudi de la Pedrera una visidnigaide la Unica pelicula dirigida por
Cesare Zavattini: insisto sobre el adverbio solaemm@&m cuanto la colaboracion con
Vittorio De Sica ha ido mas alla de la simple red@t del guidn. Lo confirman tanto
las actas del congreso internaciobal intelectual buscando la verdgBarcelona, 13-
15 de noviembre de 2063)omo la calidad irregular de la filmografia dekiprete del
Mariscal Carotenufo

Todo empieza con un palco improvisado donde el aje Antonio, urchalado

con métodajue se ha escapado del manicomio, improvisa ufcgmm

Uomo vieni fuori! Homo veni foras! Uomo vieni fuovlieni fuori,

foras, foras, foras! Vieni fuoi!

Se trata de un fragmento - sinécdoquel deveritaaaa(1984), la pelicula de
camara escrita, dirigida e interpretada por CeBavattini que representa una auténtica
sintesis de las diversas y variadas instanciaprdplo curriculo. Su primer proyecto se
remonta a 1962 cuando se vuelve a reformular eadésimo hibrido entre documental
y ficcidn, entre las modalidades de la encuestiaiyneo delslapstikque caracterizan la
imaginacion cinematogréfica del escritor de Luzzapartir de los afios treinta.

Al igual quelLa veritaaaa.el proyecto dél caimanotoma vida en el palco de un
comicio: en febrero de 2002 en la plaadavona de Roma los partidos de

centroizquierda organizan una manifestacion paraumgar las primeras maniobras

? Las actas de dicho congreso organizado por el mistituto Italiano de Cultura estan publicadaskn
segundo numero de Ig@uaderni del CSCI

® Es decir del mismo Vittorio De Sica en el famoswspnaje del mariscal de loarabinieri en Pane,
amore e fantasigL. Comencini, 1953)Pane, amore e gelosid. Comencini, 1954)Pane, amore e...
(D. Risi, 1955)Pan, amor y... Andaluci@lavier Setd, 1959)

“ Cfr. PARIGI S., “Dal cinema-varieta al cinema-vatj en Bianco & Nerqg Roma: Fondazione
Nazionale Scuola di Cinema, n°6, 2002.

® Sin embargo, cierta militancia declarada contrauleva derecha habia ya empezadoAyile (1998),
donde Moretti experimenta irénicamente la posibiicde hablar directamente al publico en el palco
improvisado deHyde Parken Londres, sin respaldo de una clase politicaletss sin el apoyo o la
censura de medios vendidos o corruptos.



gubernamentales para salvar al entonces presidéglteconsejo depeligrosas
confrontaciones con la magistratura. Justo endascira del evento, Moretti, invitado

en el palco, arroja un tremendo anatema contratlesta dirigencia déJlivo:

A pesar de momentos de optimismo, después de Ilvadberlas
tltimas dos intervenciongBEassino y Rutellihe llegado a la conclusién de
que para ganar las elecciones hay que esperar dases 0 cuatro
generaciones...Berlusconi arrasa porque habla al estdmago de su
electorado, no conquista los votos, directamengectumpra... gracias a sus
televisiones... a personajes para nada comicos cenwe® la izquierda...
por ejemplo el director del telediario deetequattroni es comico ni
dramatico, es un personaje violento como los pestd fascistas que hasta
los sesenta pegaban en la cabezas literalmente;casd metaféricamente
(el caiman)pega en las cabezas de las personas que miranaienas

televisivas.

Sin embargo el sucesivo paso en la militancia delimiento delGirotondismd
no consigue colmar la urgencia deontolégica. Laa€elat en escena directa en primera
persona, no solo como instancia autorial reflegainsuficiente para realizar este “no-

teatro zavattiniano” sin fabula ni actores, donde...

...Cuerpo y pensamienge ponen en marcha simultdneamente en un

interminable proceso de anélisis del si y del mucdidounstant&,

La via directa del compromiso civil y existenciacesita configurarse en un
nuevo texto filmico que ponga de manifiesto laétiita entre la denuncia de la ficcién
y la necesidad de sus restos: se trataba de ugenela denunciada a partir esono
un autartico(1976), perpetuada hastdril (1998) (presente incluso ém habitacion

® Cfr. DE GREGORIO C., “L’'ultimo urlo di Nanni: caro inutile, siete perdentil,a Repubbllica 3-2-
2002.

" Se trata de la confederacién de movimientos ciaas que en distintas ciudades italianas se han
manifestado contra los criminales ataques a la stratlira y la oscura linea de praxis neo-econémica
para restaurar una diferenciacion social de matedieval.

8 Cfr. ZAVATTINI C., Basta coi soggettiMilano: Bompiani, 1979, pag. 41.



del hijo (2001) como trabajo de dramatizacion preventigolg enll caimano hereda
toda la tension dehappeningpolitico, de la tribuna abierta al pensamientdiczriy
auto-critico, de las dinamicas contingentesi@alet nunale la performance. De hecho la
pelicula denuncia abiertamente su profunda aversiotos panfletos risibles y
consolatorios, a las letanias de chistes aptos pmatar configurar‘al hombre que os
gusta odiar”.

Afirma con vehemencia el ledn de Monteverde porabde uno de sus dobles

mas inquietantes:

No... una pelicula sobre Berlusconi...no, abosolutaeneat Todos
ya lo saben todo sobre Berlusconiquien quiere entender, entiende
ademasBerlusconino corre el riesgo de perder.ya ha triunfado,hace
veinte, treinta afios. Con sus cadenas televisivas Ima cambiado la
cabeza. De todos modos no me gusta para nada wupstin.. todavia no
lo he leido pero ya se lo que pone: todas las biasngue el publico de
izquierda desea oir...Berluscogue se hace el lifting le sale mal, pero
después se hace un implante de pelo y le sale bietodo el mundo a
reirse...Ademas estoy trabajando en otro proyectoa womedia...
cualquier momento es el adecuado para hacer corsedia

Mientras que Zavattini cuarenta afios antes se ptaiga sobre la conveniencia

ética de escribir poemas en la inminencia del hdrético

Me llamo Cesare Zavattini, soy casi viejo, hagcestritor desde
hace tiempo. Necesito saber si se tiene el deraobgcribir una poesia en
vispera de la guerra. De buena gana hubiera vegmen persona pero en
el ultimo momento no he tenido ni el valor ni larkza. Necesito utilizar un
actor aunque el tiempo de los intermediarios y de metaforas haya
finalizado®,

°® Cfr. MORETTI N., “Dialoghi dal caimano”, en AA. VYV Dallautarchico al caimano Milano:
Feltrinelli, 2006, pags. 39-41.

191 "uomo '67es el nuevo titulo del 1966 del trabajo teatraird~una poesia alla vigilia della guerra”, en
Rinascitg 31-5-1968, n° 22.



Se trataba de su voz grabada y difundida en lapsailan tocadiscos escondido
detras del telon, en el incipit de la piece tedthabmo '67 es decir la comedia donde la
obsesidn zavattiniana por la interrogacion de ¢taemés encuentra nuevas soluciones:
por una parte el mecanismo de desvelamiento dekpoocreativo delante del publico;
por otra la necesidad de la intervencion directaladperformance autobiografica que
permite la superposicion de la funcion autor cofufecion personaje-actor. Su poética
del encuentroy del durante ya experimentada tanto en ambito literario, camoel
cinematogréfico, entra en sintonia con las vangaseatrales de los setenta, donde el
gesto del artista posee una naturaleza relaciomalylado a la materia y al instante
concreto en que se produce, identificandose plen@meontra todas las formas de
mediacion consagradas por las artes de las repmegeres. Es el “no-teatro” que
traduce en la escena el “no-libro” donde el escnigacciona contra la institucion
literaria y a la naturaleza convencional de lalp@dorzando al maximo los limites de
la pagina en direccidén a una continua amplificasiénsorial tactil y sonora.

Es decir el teatrmo-teatrq de Bataille y Artaud traducidos (y traicionad@y p
las “avanguardie romane”, el teatro militanteldesono un autarchicgue sustituye la
dicotomia actores espectadores con grupos de dfiacen lugar de las compaiiias, es
decir grupos de personas que se reunen para praafiblicas lecturas de los periddicos
cotidianos y discutir las noticias mas relevantes.

Son proyectos y visiones consonantes con las redtipipétesis zavattinianas
de superar el filme-viaje, el filme-encuesta, dhfflampo” perfilando el“no-filme”: un
proyecto construido alrededor del cuerpo del agioe entra en la escena, que se
escucha mientras habla, que se mira y se hace migntras actia y que anula la
distancia entre pensamiento y accion. En busquedana simultaneidad aiun mas
radical de la de Godard, del cual sin embargo hataagran admiracion, propone un
“no-filme” que combina la representacion transptrate los hechos capturados en el
instante, con la reconstruccion de lo ocurrido ripde los testigos presentes. A traves
de la reivindicacion de presencias y acciones cgmbeaneas, fotografiadas justo en el
momento en el cual se estan produciendo, Zavattjpriesa el deseo de poder transmitir

los pequefios movimiento del cuerpo del artista, s leves suspiros, los



imperceptibles flujos de sus terminaciones nergops&corridos vertiginosos del
pensamientos en acto consignados a la escritura texto filmico irrealizable.

De esto tratdl caimana de un “no-filme”, de la imposibilidad de realizana
pelicula sobre Berlusconi en razon de algefable radicado en el alma nacional
transalpind®. El proyecto originado a partir de la idea de realizn auténtico
documental sobre la figura détader de forzaitalia, adquiere distintas capas de
significacion relativas tanto al continuo auto -estibnamiento, tipicamente morettiano,
apto para evitar tanto la burla gastronémica (efinkka deCataratte como el gran
villano tragico y labrado (como Gian Maria Volon&n Investigacion sobre un
ciudadano libre de toda sospegh&aa auto — censura y, al mismo tiempo, su puesta
escena multiplican el dato referencial en una fem@cion de cajas chinas, una
desintegracion de material heterogéneo. Se meecixa ellas piezas de las delirantes
peliculas de serie B, producidas por Bonomo, vesamaginarias del mismo Bonomo
durante la lectura del guion, pruebas en el platdentico material de archivo sobre
Berlusconi y piezas rodadas del definitivo film ehfilm. El resultado final es un
peligroso juego de espejos dondeabalierey el productor comparten la misma mala
costumbre de practicar la mentira commdus vivendi como arte del vivir que
facilmente desborda en una tragica farsa.

En la version definitiva déa veritaaaa que articula elementos darliamo
tanto di meen la fabula d€ome nasce un soggetto cinematografiéavattini reafirma
su sistematica oscilacion entre presencia direct@ngnascaramiento, entre pura
performance del cuerpo y basqueda de un reconodédgado: el mismo autor entra
en escena con la mascara del demente visionarioequgintonia con las capacidades
del artista, puede observar las cosas justo en @hemto en el cual se estan
produciendo, es decir, un analisis en directo, ipohaza las rutas del pensamiento
dominante. Se trata del punto de llegada del lprgaeso de la deflagracion de las
nociones clasicas de autor, actor y espectadomidis€o por toda la actividad
zavattinianadel segundo posguerra finalmente perfeccionaddaemocion de “no-

teatro”, mas arriba recordada.

1 Cfr. MANDELBAUM J., “Moretti esploratore senza péedell’anima italiana’l.e Monde 23-5-2006.



En el proyecto deLa conferenci¥, actores y publico discutian sobre la
intencion de un hombre de suicidarse. Paralelansetdeperdida por parte del espacio
teatral de sus tradicionales connotaciones escgratacto recitativo se limitaba a las
materias primas del cuerpo y de la palabra, tramgfodose en confesion
autobiografica, mondlogo que quiere suscitar utod@ examen de concienciiario
privado que invade la esfera colectiva. Fatrd® antes de la subida del tel6n la voz de
un actor instauraba una conversacion directamenrteet publico, sucesivamente el
escenario se multiplicaba en innumerables cajasness: cada una de ella tenia un
pequefio telon que el actor se aprestaba a levamaro en un vertiginoso
procedimiento denise en abyme

No se trataba unicamente de la voluntad de desartéa distancia entre arte y
vida, entre escena y platea, sino mas bien detémdion de convertir el espacio de
representacion ficticia en un medio de reflexiémadiica donde el intérprete salta de un
rol a otro segun la conveniencia de la dialécticgcutsiva. Como, por ejemplo,
alternada y simultanea la interpretacion de laimigty de su verdugo teorizada en

L'ultima cena la conferencia testamentaria celebrada en Luzzara

Zavattini alineard& a sus amigos con vestuario y uildaje
aproximados. Quizas él mismo seré tanto Jesusdmino Judas, pasando
desde el uno hacia el otro con la misma soltura gfileara para pasar de
sujeto a objeto de la direccidon, ensefiando comorigital al microscopio la
germinacion de una idea y su composicion y descsitipa en los factores

humanos, racionales e irracionales que la compdfien

Como conclusién del grotesco desfile de intérprdeeld caimang empezando
justamente por Berlusconi como propia auto-carreatllega la angustiosa apoteosis
final: el mismo Moretti adquiere el rol del caimé&n una grandiosa secuencia de
desdoblamiento, donde el director es al mismo teeei@ctor de su propia pelicula, que

a su vez es pelicula dentro de otra pelicula. Is#Ofuentre Moretti y etavaliere

2 Una tipica composicién zavattiniana hibrida: efaba en '43 como comedia y en ‘47 como
tratamiento. Cfr. BONGARZONI O., “Zavattini propone teatro di sfida”, eRaese Sera23-11-1966.

13 Se trata de un relato corto publicaddFéera Letterarig 19-9-1946.

14 Cfr. “La ultima cena”, en ZAVATTINI C.Basta coi soggettiop. Cit.



ademas de sugerir la tragica sospecha que en didad alberga un Berlusconi en
potencia, revela el sintoma de una intoxicacion iatied, una enfermedad social
contraida por las antenas, que es irreversibleeytemina con una guerra civil.

Como en la posdata dea veritaaaa el director renuncia a sus numerosos
dobles, desvelando los mecanismos de la contraveesia el conseguimiento de la
verdad que enfrenta a las dos potencias de lo, fedsdecir cine y politica.
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