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ABSTRACT: La relacion que el arte establece con la histesiauno de los temas
centrales de la estética posmoderna. Con el finbdedar la complejidad de la dicha
relacion, en el librdPoetics of Postmodernisif1988) Linda Hutcheon inaugura el
término de la ‘metaficcion historiografica’. La atd se refiere a todas las obras de
ficcion posmodernas que integran el discurso heidéen su aspecto metatextual y
representan los hechos pasados acentuando laigdbgety la fragilidad de la
percepcion historica.

La presente ponencia analiza la pelicaldibro negro desde el mencionado
marco tedrico e investiga el tipo de relacion geta ebra establece con la historia,
siendo una de las mas recientes coproduccionepeaagaituadas en la época de la

Segunda Guerra Mundial.



El concepto demetaficcién historiograficafue creado por la teérica de la
posmodernidad, la canadiense, Linda Hutcheon cofinetle definir la particular
relacion entre la historia y la ficcion, establecidn algunas obras de la narrativa
posmoderna. Segun Hutcheon, la filosofia posmodematribuido al cambio del
estatus del que gozaba el conocimiento historicel @marco cientifico contemporaneo.
De alli que las obras de arte posmodernas hanlegtidonuevos canones para tratar el
material historico y relacionarlo con la ficcibnn Ha raiz de dichos cambios se
encuentran tanto las ideas post estructuralistam das posmodernas, que acentuan el
hecho de que la historia sélo se puede conoceramedilocumentos y relatos sobre el
pasado. Por lo tanto, el conocimiento historicaltasser una construccién discursiva
compuesta de verdades relativas que siempre dapeetieontexto interpretativo y de
la condicion (subjetiva) de su narrador.

La aproximacién posmoderna a la historia codiscurso acentia mas las
similitudes que las diferencias entre ficcibn etdria: ambas tienen su propia
convencion expresiva y un alto grado de contemdertextual. Ademas, tanto historia
como ficcion, siendo de naturaleza discursiva, itoign mas fuerza de la verosimilitud
que de cualquier verdad objetiva’pues el proceso describir historia siempre
contiene un punto subjetivo y provisional, ya glearador esta forzado a unir los
hechos descubiertos en un conjunto verosimil.

Por su parte, la ficcion posmoderna pretende,\eeza subrayar el paralelismo
entre el discurso ficticio y el historico, asi commilizar y mezclar esos dos discursos
para obtener una variedad de juegos formales yextuatles. EI mismo término
metaficcior se refiere a aquellas obras que obvian su estietficcion, tanto en el
sentido epistemoldgico como en el ontoldgico, mantue lahistoriografid designa
reconstruccion imaginativa de los hechos histéracbase de la informacion disponible.
De esta manera, el términtetaficcién historiograficapunta hacia el tipo de narracion
gue de forma autoconsciente juega con el mateg#irito y con el estatus que éste es
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capaz de adquirir dentro de la ficcion. Por ejempliomas Pynchon dal arco iris de
gravedad (1973)habla de la Segunda Guerra Mundial haciendo poeacidn al
Holocausto, precisamente porque sabe que se dingelector plenamente consciente
de ello. EnEl nombre de la rosg1983), Umberto Eco cuenta una historia que
transcurre en la época medieval, pero, paradoéjicmellena de referencias
correspondientes a épocas posteriores, cuidadosanmegradas en el texto que se
dirige a un lector contemporaneo. Algunos escitommo Milorad Pavic en su
Diccionario Jazaro(1984), componen novelas ficcionalizando el matehistérico
antiguo e incompleto. En su novel@rgienza(1983), Salman Rushdie sentencia de
forma explicita que el cambio del idioma en el geescribe la historia a la vez cambia
su contenido.

La misma Hutcheon destaca que el concapttaficcion historiograficaurge a
partir del analisis de la produccion novelesca emporanea. No obstante, acentla que
no excluye a otras artes narrativas como es el afreciendo como ejemplos las
peliculasEl regreso de Martin Guerr¢1982) de Daniel VigneCruce de caminos
(1986) de Walter Hill o los filmes de Greenaway. &lié que no es necesario demostrar
gue el dicho concepto es compatible con el cine fa vez si acentuar que el séptimo
arte no aplica esta técnica de expresidon menosifnéemente que la literatura. La
metaficcion historiografica surge en el cine yaadipde los afios setenta. Los filmes de
Syberberg que cuestionan la herencia histéricaalanbudwig, requiem por un rey
virgen (1972),Hitler, un film de Alemani&1978) -, se encuentra entre las obras sobre la
Inglaterra victoriana como &9 vientre de un arquitect@987) de Peter Greenaway, y
en las peliculas que cuestionan el pasado de ElEe@moJFK; caso abiertd1991) o
Nixon (1995) de Oliver Stone. Hasta los éxitos de lauitlg como Shakesperare
enamorado (1998), Moulin Rouge (2001) o los proyectos conceptuales de Clint
EastwoodBanderas de nuestros padrg<artas desde Iwo Jim@&006) sirven como
ejemplosparadigmaticode la metaficcion historiografica.

El hecho de que haya un numero tan grande desdfilamalizables desde el
concepto de metaficcion historiografica podria piara una seria revalorizacion de la
relacion cine — historia en la produccién conterdpea. Sin embargo, el término
creado por Hutcheon todavia es poco usado enadéréos estudios cinematograficos.

Las causas podrian buscarse en el hecho de quaadpto haya surgido del analisis
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literario, o porque las herramientas de analissmmmlerno todavia no estan del todo
integradas en el pensamiento sobre el séptimo Arteque se trata de problemas

tedricos que surgen en un nivel mas general, essago tenerlos en cuenta a la hora de
hablar deEl libro negrocomo metaficcion historiografica, pues el filme\derhoeven

no es unico en cuanto al tipo de orientacion histdjue aplica, sino mas bien encaja en
una linea creativa ya trazada en el marco dela@neemporaneo.

El Libro negroes caracterizado por los criticos como un thrilerespionaje,
como melodrama, como drama bélico o como pelicpieaésobre la Segunda Guerra
Mundial’. Por muy confusas y contradictorias que parezcstaseclasificaciones,
puestas juntas dicen una cosa importante sobinet trean una especie de panorama
de géneros, cuyas pautas expresivas la pelicula tdiiza como invierte de forma
ironica. Cuando compone su filme, Verhoeven seesierla rica herencia visual creada
en el cine sobre la Segunda Guerra Mundial, tantivel de iconografia, como de
clichés narrativos. Esta técnica es muy propiaadedtaficcion historiografica, pues el
concepto de Hutcheon afirma que los discursosriuse®y otros discursos por medio
de los cuales recibimos la informacion sobre ldaoh®s — como es, justamente, la
ficcion sobre la Segunda Guerra Mundial — particida medida igual en la creacién de
nuestra percepcion del pasado. Es mas: “La ficg@éamoderna impone nuevas
preguntas sobre la referencia. La cuestion ya ngaegué objeto empiricamente real en
el pasado se refiere el lenguaje de la histor&@afg ‘¢ cual es el contexto discursivo al
que pertenece este lenguaje? ¢Cuales son laslizadicmes precedentes a las que
debemos referirnos?”

De aqui que, a la hora de componer una historiavemtora sobre la Segunda
Guerra Mundial, los autores deibro negro eligen como punto de referencia el
discurso que el mismo cine, a lo largo de su delsarrofrece sobre el tema. Esto
también significa que el filme de Verhoeven requiser contemplado y entendido
dentro del mismo contexto expresivo que elige cemonarco referencial. Por edd,

4 Una variedad de resefias recientes sohiréoe negrose pueden consultar en la Web de Rotten
Tomatos [en linea] <httpullvw.rottentomatoes.com/m/10007417-black_boedkbnsulta 16. de mayo
de 2007]
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libro negro cuenta con una trama que instala y luego inviarta serie de pautas
narrativas bien conocidas al espectador. El filesilta ser compuesto de clichés, pero
ninguno de ellos esta aplicado sin ser ironizadohyertido.

Para empezar, la protagonista es una joven juddadiesa, testigo de la muerte
de su familia en una masacre nazi, que se conwarteiembro de la resistencia y espia
empleada en el centro del gobierno local aleméaro, pese a este pasado, Rachel se
enamora del oficial aleman Miintze, a quien, ennmcpio, solo intenta seducir con el
fin de ayudar a sus colegas capturados y torturpdodos nazis. Paradojicamente,
resulta que Mintze es el hombre que mas la pra@tegeel transcurso del filme, ademas
de compartir con Rachel la experiencia de la péardsd familia murié en uno de los
bombardeos de los aliados.

Otro cliché invertido en la pelicula también tiemee ver con el topico del
antagonista nazi: si el personaje de Mintze reptaaga excepcion, el de su colega
Franken acumula una variedad de caracteristicgsgsrale su tipo: es una persona
cruel, torturador séadico, privado de cualquier itapule piedad. No obstante, serd una
sorpresa cuando el final descubra que en sus &scalrantagonista no esta guiado por
las convicciones ideoldgicas, sino por deseos peméanmateriales. Resulta que fue él
quien concert6 las matanzas de los judios, coniebdin de apoderarse del dinero que
éstos llevaban consigo a la hora de planificarssagada de Holanda.

El mayor topico que el filme deja de cumplir eslel nazi como el antagonista
mas importante del filme, pues en su lugar apastoe incluso mas peligroso: se trata
de Hans, un colega de la resistencia y ex amarniadeel, que estaba aliado a Franken
en su complote de apoderarse del dinero judio. Hiegga las victimas entre los judios
adinerados escondidos, les ofrecia la posibilidadstapar y, luego, facilitaba los datos
sobre ello a Franken. Lo que hace de Hans un amtdgdan poderoso se vincula a la
inversion de otro cliché narrativo en el filme —délla llegada de la paz como el punto
final al sufrimiento de los protagonistas -. Poré¢flass no solo es un aprovechado de la
guerra, y procure quedarse con el dinero que acujuoto a Franken, sino amenaza
con apoderarse de toda la simbologia que conlieltagada de la paz e instalarse en la
nueva sociedad como un héroe de la resistencia.

Vencerlo a él — vencer en el intento de instalar wersion justa de la historia —

es el mayor reto para la protagonista. En su iotezika sufrird humillaciones por parte
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del pueblo holandés vencedor, pues es considecsa €x colaboradora de los nazis y
perdera a Mintze, que acabara ejecutado por umdabstror burocratico. Finalmente,
Rachel se convertira, junto a otro miembro de $stencia que perdié a su hijo como
consecuencia del complot Franken - Hans, en laugex de éste dltimo, una vez
descubierto su doble juego.

Este planteamiento final de los autoresldeto negroha provocado reacciones
controvertidas en la critica cinematografica, tambo el aspecto genérico como por el
aspecto ideologico del filme. Por un lado, Verhaoees visto como un autor cuyos
filmes “no pretenden ofrecer una visibn moral muyfpnda. El libro negro no
pretende tratar adecuadamente la historia, sedeats entretenimiento puro y vacio en
su variedad”. Ademas, la pelicula “reduce la fe@aneoral huella del Holocausto al buen
y viejo deseo de apoderarse del dinero, en vezpiesentarlo como el periodo mas
oscuro en la historia del siglo XX"Otra parte de la critica se centra mas en elmuev
enfoque que ofrece Verhoeven y ve su pelicula cgmaduccién que juega de una
forma sutil con las pautas de género en el queusveti y el filme que “no ofrece una
simple divisién entre los héroes y los antagorilétasentrandose mas en el tema del
antisemitismo y otro tipo de comportamiento incotwesn los propios paises aliados en
lugar de centrarse en los paises nazis.

La verdad es que estas reacciones reflejan maparteade la controversia que
los autores del filme han deseado plantear que cbsa. Segun Hutcheon, la
metaficcion historiografica no tiene por objetivontar una verdad cerrada y
generalizable, sino mas bien proponer preguntasuscds contradicciones que
conciernen tanto los posibles enfoques historicmsio a sus vinculos con las ficciones.
Ya quekEl libro negro utiliza los anteriores filmes sobre la Segunda @Gustundial
como punto de partida discursivo, uno de estosrdbsipodria ser el hecho de que son

muchas las obras que tratan ese tema, pero quible@recibe justamente como una
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fuente de diversion. A la vez, se podria hacerdgynta ¢ Como serian las historias de
Gilda (1946),Encadenado$1946), oCasablanca1942), si sus protagonistas hubieran
estado enamoradas de los antagonistas? ¢Que elgsgsdnas tendrian que ser estos
antagonistas para poder provocar afecto en ellegoyqué circunstancias tendrian que
actuar? A la vez, uno de los clichés invertidoskfiime es el de la Mata Hari, que
muere por ser espia alemana enamorada del eneRagbel como espia aliada entre
los alemanes es una superviviente y no personafgeme un gran sacrificio personal.

En cuanto al mismo tratamiento del Holocausto, i@mlise ha de tener en
cuenta el marco referencial del filme de Verhoevgr® nos ofrece més que suficientes
referencias a anteriores historias sobre el temasiyalude a conocimientos que el
espectador tiene al respecto. No obstante, comoejemplo de metaficcion
historiografica, El libro negro también intenta demostrar que “Unicamente existen
verdades en plural, nunca una sola Verdad; raramsmtencuentra falsedad en si
misma, solamente hay verdades de oftoBe alli proviene la contradicciéon que el
filme pretende presentar: aludiendo continuaments alichés cinematograficos sobre
la Segunda Guerra Mundial, alude a la Historia geizada, tal y como la conocemos.
Sin embargo, alejandose de ellos por medio de onéinca subversion de clichés,
también cuenta una historia particular, y esta arapldo la posibilidad de otros
enfoques, mas marginales.

Desde el punto de vista de ri@etaficcion historiograficacualquier intento de
contar una historia sin dejar claro cuales sorctagliciones del sujeto narrador y su
contexto interpretativo, es perjudical, ya que dlev una posible generalizacién. Al
mismo tiempo, ese tipo de narracién prefiere eltpude vista de los sujetos
marginalizados, de lo que la version oficial dehistoria habla bien poco. En este
aspectoEl libro negrodeja las cosas muy claras: la historia esta corgad#a propia
protagonista, en un unidash back La historia de Rachel, en la que los puntos g&vi
de otros no intervienen, resulta ser bastantecpéati y marginal justamente porque
contiene elementos inesperados de los que hemdadbalA la vez, Rachel como
sujeto narrador todavia sigue siendo una especpadaigma, pero no solamente del

Holocausto, sino también de las paradojas que aigalguerra conlleva, como es el
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hecho de que en el destino de los judios en larSiagGuerra Mundigbmbiéninfluyé
el dinero del que disponian, asi como los antisemits presentes en los paises
europeos que resistian al fascismo.

En el final hay que mencionar que “la ficcion posieima sugiere que re—
escribir o re—presentar el pasado en la ficcibnnolae historia significa abrirla al
presente, impedir que se convierta en concluyentee alli que la metaficcion
historiografica siempre sea consciente e intenbeayar el significado que el pasado
narrado tiene en el presente. El mencioniéash backde la protagonista el libro
negroes en este sentido un aspecto muy significatina: wez terminada la historia,
volvemos a su presente en Israel. En el plano filehlfilme la camara se aleja de
Rachel, su marido y sus dos hijos, para ensefimhaampo de entrenamiento de
soldados que esta situado justo al lado del cemirel que la protagonista trabaja como

profesora.

% idem, pag 110.



