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De la “trilogia del corazén de oro” de von Tri@reaking the Waveg1996),
Los Idiotas (1998), Ypancer in the Dark(2000) - Dancer...- con la que obtuvo la
Palma de Oro- es quiza la menos contenida. Prottdrgade la intensidad

melodramatica dBraking.., es un extrafio musical angustioso y conmovedor.

Si el tono documental d@raking ..., era contrarrestado con imagenes digitales
de la isla, de belleza feroRancer...sumerge al espectador con mas crudeza adn en un
universo realista, en el que introduce el contrépda distancia- mediante los numeros

de musical.

El tono intimista de la trilogia sirve también aguia interrogacion sobre la
construccion subjetiva —0 mas exactamente su fwac@sno resultado de la asuncion
radical, en solitario, de la posicion de victimaagisencia de una palabra justa a la que

sujetarse.

Como resultado, tal y como se desarrolla Dogville, no se conseguira el
movimiento a la compasion del otro, sino un inaeta de su crueldad sin limite. El
secreto de la cohesion del grupo —familiar, sodahsiste en la delegacion de la culpa
sobre el mas débil, el mas desprotegido, el Ultpoo,Jo que mas que la evitacion de la
propia condicion de victima, su sacrificio adquidse magnitud de una venganza

colectiva.

La victima se constituird sin embargo en el Uniapaz de realizar alguna
accion, al precio de restituir un sentido incompiigle o loco para el resto, como

incomprensible o loco es el contrato social quetes/ierte en esclavos desde siempre.



Identidad
El sujeto no seria, segun la trilogia, sino el ltedo de una cadena de
avasallamiento que sélo puede romper expiando Ifzacacumulada —nunca expiada,

delegada siempre- de los que le preceden.

En Dancer.., el Sujeto dispuesto a actuar —Selma- es escatifimmediante la

singularisima voz de Bjork, estrella de la canaérorigen islandés.

La pequefia comunidad pertenece al gran pais dibdéatades, EEUU, al que
Selma acude para insertarse en la cadena de trésajende con ello salvar a su hijo
de la ceguera progresiva que ella misma padece. d2arfalta de luz proporciona al
mismo tiempo al personaje, como a un moderno Esesuna visidbn esencial -

irrepetible- de las cosas.

Asistimos asi al despliegue de un conflicto irrebtd. Porque el sujeto cuya
identidad debiera descansar en la cadena de ditiadhicamente recibe como herencia

el legado de la culpa.

La cadena en la que Selma se inserta se abre t@sdmesion de la prohibicidon

de transmitir su ceguera -como seguramente hirsaslre, asi como su abuela.

La prohibicion comprende no tanto la transmisiénlatara genética, como el

cumplimiento de su deseo mas intimo, el de teneifimen los brazos.

Un anhelo de maternidad que constituye para Sebspecto del deseo de ver -
es decir, poseer un mundo de objetos-, un anhetwmpo o primordial. De ahi que la
asuncién de esa prohibicién supondria para Selm&uwipa mayor: la de renunciar a su

existencia como Sujeto.

Una vez que Selma ha transgredido la prohibicidmcia una cadena de
reparaciones mediante las que saldar la deudaaddatiluchar contra la condena del
hijo —transmitida por ella- se constituye asi enuisuco motivo. En una lectura
metafisica se trataria de una paradoja sin salithéen se le niega al hijo la existencia,
cargando con esa decision, o bien se le transisétdaga, con la esperanza de salvarle
de ella.



Asi a cada reparacion seguira la necesidad de ewonsacrificio, que traera

acarreada una nueva culpa, hasta la Gltima y teérasuncion de su propio sacrificio.

El legado de la culpa que recaera sobre el hifp ger eso aun mayor. El precio
de su vista sera en primer lugar el homicidio déigara paterna. También habra de

cargar con la autoinmolacion de su madre, a quievolvera a ver sin sus gafas.

Finalmente, aunque el hijo pueda escapar a la cegwstara también él
sometido a la prohibicién de la paternidad, queosdpa la transmisién de la tara
genética.

Las duras aristas del entorno que habita —la magajna rulotte donde vive-
subrayadas por contraste —la ilusion coreogréafiaacalidez de la musica-, van
dibujando un sujeto que danza —que se transmutapaalo en la mas absoluta
oscuridad. Alguien que ha traspasado la delgadadellas apariencias pero a quien

ninguna luz puede guiar en su enfrentamiento aiogostiel destino.

La inocencia absoluta de la mujer, su ignoranciéadealdad ajena, rayante en
la idiotez, no le coloca sin embargo a salvo de @lbr el contrario, subraya aun mas el

caracter incomprensible, “sobrehumano” de la culpa.

La culpa se constituye aqui en la herencia deltgugn el lazo familiar por

excelencia.

Posicion Femenina: Esclavo, Avasallado, Victima

Sin embargo, frente al mundo de soledad y muaerpgesentado no soélo por las
tinieblas, sino por lo que de ficticio o sérdiderte la realidad que le rodea, Selma canta
y baila. Selma posee en su interior un mundo prdpiede existen la inocencia y la

belleza.

La musica constituye para Selma lo que la palabr®ids representaba para

Bess -Emily Watson-, eBreaking the Waves

La continuidad entre los dos personajes femenirsogwdente. Si Bess se
situaba claramente del lado de la psicosis, détimlepara ambas el camino hacia el
deseo se va cerrando inexorablemente, hasta namotd salida que la del sacrificio

supremao.



Relacion inversa a la establecidaogville (2003), en la que su protagonista,
Grace (Nicole Kidman), es fugitiva de una ley ingalale y perversa representada por el

padre.

De nuevo Unicamente el sacrificio de Grace consgéguiDogville aglutinar a la
comunidad bajo el espejismo de superacion de qigonoiseria. Pero von Trier apuesta
aqui por la venganza, y sera tan salvaje comosadisido el disfrute en la destruccion
de la gracia, de la inocencia, del amor de Gragwlfente ella deberd cargar en
solitario con la culpa por el sacrificio de todas transfiguracion es aqui inversa::
Grace exigira empufar el arma para hacer justiheesel amante cobarde, el héroe o el

artista.

En los films anteriores, Trier salvaba la inocend& Sujeto merced a su

transmutacion a través del sacrificio.

En Braking... la salida a la caida del yo se saldaba con urifisecren la
frontera entre el sinsentido psicotico y la unidistioa.

En Dancer...la posibilidad de transformacién del goce cieg@eperiencia con
sentido, seguia exigiendo el sacrificio del cueapa palabra. Un sacrificio mediante el
que Trier invocaba una ley simbdlica —la justgyriecisa- capaz de sujetar la pulsion -el

cuerpo y su pasion- a una dimension sagrada.

En Braking... el sacrificio de Bess obtenia la curacién del hardue amaba,
como el sacrificio de Selma, &uancer.., obtenia el éxito de la operacion de su hijo.
Pero en ambos casos el deseo conduce inexorabteimacih la muerte, donde todo

deseo cesa.

La travesia del deseo en Doguville, finalmente, entha como salida la

promocién de Grace al lugar del dios de la justicia

Palabra y cuerpo
Es preciso el sacrificio simbdlico a la palabraaparfundaciéon del Sujeto, en la

encrucijada originaria entre el cuerpo y el signo.

Trier reedita ese sacrificio para enfrentarse abesitido psicético, una vez

recusada o ausente toda ley sobre la que susteraadentidad simbdlica.



La soledad de ese Sujeto, siempre al limite, esiitasnediante la fragilidad de
es0s personajes carentes de todo: sin hogar, edgéisi avasallados, prostituidos,
proscritos. Es a él a quien corresponderia sallaapalabra.

Una palabra desvinculada, de entrada, del goceuwsbo. Y mas aun, una
palabra que proscribe el cuerpo, como se expreBaaiimg... mediante los ritos de la
iglesia escocesa (iglesia libre presbiteriana)losnque el espacio de la palabra esta
vedado para las mujeres, del mismo modo que lapa@es en los entierros -donde ya
existe un excesivo peso de lo femenino en el cadBwdDancer...Selma se enfrenta a
una ley no menos extrafia. no so6lo incomprensibie, &ena a la pulsidon que debiera
cefir: del mismo modo que Bess era expulsada deitoedel templo por la condicidon
impura, sexual de su cuerpo, Selma, contaminadalgosangre de un hombre

americano, es condenada a la expulsion, aun m@slatkel mundo de los vivos.

Como resultado, los personajes deberan sometersernda alin mas ciega, a su
propia ley. La que lleva a Bess a satisfacer arante, aunque sea a través de cualquier
otro. La que confina a Selma en el silencio y laudgdad absolutas, enfrentada a la

angustia de una muerte real.

Si Selma y Bess se autoinmolaban para inscribguecuerpo una ley propia, el
personaje de Grace la inscribe sacrificando elpmu€eel amante. Un dltimo giro que
posibilita un cambio en el punto de vista, conemto el sacrificio en venganza, y la

venganza en sacrificio.

El desenlace de opereta brechtiandequville -que se alarga 9 capitulos tras el
prélogo buscando el cierre-, podria parecer busoar mayor distancia, pero es en
realidad aun mas desesperado. Grace renunciaasil@gn de victima esgrimiendo el
arma de su padre -una ley perversa- para sacréioarpufiado de bestias sin expiacion

posible que les devuelva su forma de hombre.



