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ABSTRACT: El objetivo de esta comunicacion es analizar aflanen que el cineasta
aleman Oliver Hirschbiegel ha resuelto visualmdateeconstruccion de los dltimos
dias de la vida de Adolf Hitler en el bunker d€kncilleria donde puso fin a su vida en
abril de 1945, terminando asi con una pesadillaegtievo a punto de arrasar Europa. El
analisis descriptivo de la puesta en escen&ldeundimiento(Downfall, 2004) nos
servird para estudiar la posicion del cineasta anteacontecimiento decisivo y su
manera de afrontar las situaciones limite, cuyceresite mas inmediato podria
localizarse en peliculas neorrealistas cdtatsa(1946) oGermania, anno cer¢l1947)

de Rossellini. El analisis textual del film noswer a su vez para abrir una reflexion
acerca del comportamiento humano, que en el cdsmdsmo ha estado determinado,
de principio a fin, por el concepto freudiano ddsygun de muerteEl hundimiento
puede servir como un punto de referencia para areaderca de la identidad europea,
que se esta viendo acosada en estos Ultimos aiida pmergencia de movimientos

extremistas que estan poniendo en peligro la dskadhide los regimenes democraticos.



Desde hace ya algunos afios, estamos asistiendonaewo desarrollo del llamado
«cine bélico», que, como bien sabemos, centraenciah en los grandes conflictos
armados y los movimientos de masas. En términogrgkss, el cine bélico se ha
ocupado de retratar los momentos decisivos endi & un pueblo, los momentos de
un combate a vida o muerte, aunque se haya vasido gllo de personajes ficticios y
situaciones inventadas. En el caso de una peltmio EI hundimiento(Downfall,
2004), dirigida por el aleman Oliver Hirschbiegdbamburgo, 1957), nos encontramos,
sin embargo, ante un ejemplo paradigmatico de B ppdria calificarse como una
recreacion objetiva de sucesos historicos, puastosg trata de una historia basada en
hechos reales cuyos protagonistas evocan y repgndas peripecias de personajes con
nombre y apellido, que jugaron un papel importapte el desarrollo de los
acontecimientos. De hecho, la protagonista del fibnes otra que Traudl Junge, la
joven secretaria que estuvo al servicio de Adolflddidurante la Segunda Guerra
Mundial, concretamente desde 1942 a 1945.

Ademas, para subrayar la conexion de su pelicléaraalidad de los hechos, el
cineasta se ha ocupado de insertar, al comienzdiryal dos fragmentos muy breves
de una entrevista realizada a la anciana secr@acia antes de fallecer que sirven para
enmarcar y dar verosimilitud al relato. De maneua,danto la propia estructura del
film como nuestra percepcion de la historia, estérdicionadas por la intervencion del
personaje protagonista, cuyos recuerdos se confuade largo de la pelicula con
escenas inspiradas en imagenes tomadas de losoagrdbtograficos y en los hechos
descritos en los libros de Historia.

La pelicula de Hirschbiegel trata sobre el finalla Segunda Guerra Mundial, uno
de los acontecimientos mas importantes y decigifofa historia contemporanea que
desemboco, tras la derrota del ejército nazi, esuejimiento de un nuevo orden
politico. En la Conferencia de Yalta que tuvo lugb# de febrero de 1945, Churchill,
Roosevelt y Stalin trazaron los planes para llevaabo una redistribucion politica de
Europa, que seria rematada poco después con la delidrelon de Acero. Filésofos
como Max Horkheimer y Theodor W. Adorno sefalarorsie momento que el desastre
de la guerra habia supuesto un duro golpe paiddates de la Modernidad. La quiebra
de los valores que habian sostenido a Occidentie d#sSiglo de las Luces (el ideal de

progreso y emancipacion por via del conocimienttioral y la promesa de un



horizonte de libertad para todos los hombres) asiian nuevo periodo para la historia
de la conciencia europea, bautizado por Jean-FAsandgotard como la
Postmodernidad, caracterizado por la ausencia slgreindes metarrelatos. De modo
que la Segunda Guerra Mundial corta de cuajo lardasde Occidente, marca un antes
y un después y define el transito de la ModernaldPostmodernidad.

El hecho de que cineastas como Volker Schlénd&iffnoveno dia2005), Marc
Rothemund $ophie Schgll2005) o el mismo Hirschbiegel hayan sentido keeselad o
la obligacion de volver sobre aquellos acontecitoerdel pasado nos indica que la
herida sigue abierta y que es preciso trabajargdakeorar y digerir lo que a todas luces
se presenta como un foco de horror; un foco deohqure todavia sigue coleando y que
ha dejado numerosas secuelas en la concienciasdmitopeos. El cine bélico trabaja
directamente con la huella de lo real, con la nestaicion siniestra de lo real, que se
define por su caracter inefable, por su extremben@a y por su naturaleza puramente
destructiva. Y eso es, precisamente, lo que halaemola pelicula de Hirschbiegel: la
experiencia de un proceso de autodestruccion sile, que llevé al pueblo mas culto
y avanzado de Europa a un callejon sin salida.

El cineasta ha intentado respetar escrupulosamantealidad de los hechos,
reduciendo asi sus posibilidades creativas y sacidgd para jugar libremente con las
expectativas del publico, que ya conoce de anterehmiesenlace de la historia y el
destino de sus protagonistas. Ha sometido la ficaita realidad, a la cruda realidad de
unos hechos descritos con distancia y frialdadnikEma frialdad que encontramos en
peliculas neorrealistas coniRaisa(1946) o Germania, anno cer@1947), donde la
camara de Roberto Rossellini describia objetivamdas escenas mas terribles y
conmovedoras. La sensacion de lo siniestro queénwasle en determinadas escenas no
procede de la fantasia, sino de la extrema crugteabjetividad con que han sido
filmadas algunas situaciones.

La puesta en escena Behundimientose caracteriza por su «naturalismo», que en
el campo de la expresion cinematografica gira siemgdrededor de lo «radical
fotografico», es decir, lo real en fotografia, glidgamos con Gonzalez Requena. Los
momentos mas desagradables del film son, tal ¢gellas que nos muestran la imagen
del cuerpo desgarrado, ya sea en la mesa de aperaad en el campo de combate,

donde nos encontramos en mas de una ocasion coestos de los cuerpos reventados



por las bombas. La fotografia ha sido capaz delageveon un grado de fidelidad
absoluta, lo que artistas como Géricault habiaadoade reproducir a principios del
siglo XIX mediante procedimientos pictoricos. Eheasta nos dispara las imagenes a
bocajarro, para hacernos sentir en plano detafleefectos catastréficos de la guerra,
cuyos horrores se han visto atenuados, no obstpatela belleza de la actriz que
encarna a Traudl Junge: la joven Alexandra MariaLa

Asi pues, el cineasta nos invita a adentrarnda eludad de Berlin de la mano de la
joven secretaria para convertirnos en testigosi@giados de los ultimos dias de la vida
de Hitler en el ambiente opresivo de aquel famogokér de la Cancilleria que,
finalmente, acabaria convirtiendose en su proprdtu

El 28 de diciembre de 1944, el Fuhrer habia coaoca sus mariscales en su
Cuartel General para explicarles que la situacairidncambiado y que ya no se trataba
de una guerra cualquiera —como las guerras deidtss pasados, cuyo objetivo era
cambiar de régimen o modificar la forma del Estadesio de una guerra por la
supervivencia del pueblo aleman, por la «esenciamende Alemania. Se trataba, pues,
de una guerra donde se jugaba la posibilidad gfeae ser o no ser. La victoria
supondria la supervivencia y la derrota la anigidla

El 30 de enero de 1945, Hitler pronuncié su ultoiiszurso por radio para exhortar
a sus compatriotas y ordenarles que siguieranj#madba por la victoriajTrabajadores
alemanes, trabajad! jSoldados alemanes, combatMljgres alemanas, sed tan
fanéaticas como siempre! No existe nacion que padanas de siSemanas después,
Joseph Goebbels, ministro de propaganda y unosiédmbres mas importantes del
Tercer Reich, trataba de encender los animos daléosanes invitandoles a luchzor
la libertad y la vida En tales circunstancias, era preciso movilizisaiviles y formar
ejércitos populares que apoyaran a los soldadds \dkehrmachtcomo elVolkssturm
un ejército de viejos, inutiles y adolescentes idadb a defender el corazén de

Alemania.



El cineasta ha retratado muy bien ese movimieetalefensa desesperado y ha
convertido en co-protagonista de la historia a o que formaba parte de la
Hitlerjugend un grupo de jovenes inexpertos que fueron armambys morteros
Panzerfaustgara atacar a los carros soviéticos en las cadieBerlin. De igual modo,
también ha sabido destacar el progresivo detedera salud de Hitler, que en muchas
secuencias se nos presenta como un enfermo temblgprencorvado, que no acepta la
realidad y se arrastra por los pasillos del refugimo una sombra, como un palido
reflejo de si mismo, pero que todavia mantienealsary el furor necesarios para
amenazar a sus subordinados y tomar medidas déadabedraconianas. En marzo, el
dictador —interpretado magistralmente por Bruno Zsanculpaba al propio pueblo
aleman de la derrota y declaraba que ya no mesebiavivir, que debia hundirse la
nacion entera. De ahi, precisamente, el tituldildel

Hitler era un hombre que se habia heekaihilg de la nada, y que no conocia el
significado de la palabra rendicio®i debo perecer—diria poco después a sus
camaradas, cuando los bolcheviques estaban a ¢éatapuwle Berlin y se acercaba la
hora final—,quiero que también perezca el pueblo aleman, posguga hecho indigno
de mi En sus ultimos momentos, el Fuhrer exigia qualesanes le siguieran hasta la
muerte, que se enterrasen con él, que se fundmmania madre-tierra. Laccion
fascista decia Batalille, la accidheterogéneapertenece al conjunto de las formas
superiores. Recurre a los sentimientos tradicioredta definidos como elevados y
nobles y tiende a construir la autoridad como um@pio incondicional, situado por
encima de todo juicio utilitario

Los tribunales volantes de las SS —una tropa tsetistinada a la proteccién del
Fuhrer, la fuerza opresora del régimen— ejecutablas fugitivos y a los sospechosos
de traicidn o cobardia. Heinrich Himmler, jefe smp de ese cuerpo de élite, habia
llegado en esos dias a proclamar la ley de «reapiidsd familiar», que condenaba a
muerte a los familiares de los desertores. Paraaaal fanatismo y la locura de los
nazis, esa locura que esta mas alla de cualqueetogia o justificacion politica, mas
alld también de cualquier justificacion de tipoioaal, el cineasta ha introducido
algunos fragmentos de ese discurso hitleriano que&s de una ocasion recuerda a
ciertos pasajes de Nietzsche o del marqués de Sagige se caracteriza, en primer

lugar, por su profundo desprecio hacia los débBedo los mediocres sobreviviran a



esta guerra, porque los mejores ya habran cafdg La compasion es un pecado
capital. Sentir compasién por los débiles es uaiidn a la naturaleza

En un momento determinado del film, en su conwsisacon Albert Speer,
ministro de Armamentos y Municiones desde 1942gHitegaba a confesar que de lo
gue mas orgulloso se sentia era de haber sido depaterminar a los judios. Y es que
el nazismo se sostenia —no lo olvidemos— sobrarnta$ia de la pureza racial, que
llevo directamente a la exclusion del otro, deésugiferente, del que habla una lengua
distinta y tiene otras costumbres, del que no cotapkas mismas ideas. Alfred
Rosenberg, filésofo del nacionalsocialismo, halsi@i® en su librdel mito del siglo
XX —el texto mas importante del nazismo despuésMigh Kampf la Biblia del
antisemitismo— que el cruce de razas habia tenidcefecto pernicioso sobre la
civilizacion europea y que los arios no debian r@ezr sangre con las razas inferiores.

La historia del nazismo nos ensefia hasta qué puwede llegar la locura humana
en su proceso de instauracion de una cultura —sguespodemos llamarla asi— del
crimen y el odio, un proceso de aniquilacion masib desencadenamiento de la
pulsion de muerte a escala planetaria. PorquerHgtléider carismatico, el soberano, el
jefe amado y temido a la vez, el ideal del yo —direamos empleando un concepto
freudiano—, fue capaz de hipnotizar y arrastransarhasas para realizar una fantasia
destructora, para imponer su voluntad en el planim deal e invitar a sus compatriotas
a gozar de la forma mas terrible que imaginarsedaue

Un goce sadico que podria situarse, tal vez, enigho plano que el goce frio y
calculado del psicépata, del asesino en serie. swaconstruyeron los campos de
exterminio de Mauthausen, Dachau, Berger Belsech®&uvald o Auschwitz, donde
miles de inocentes fueron acribillados o gaseadosZyklon B. Hitler se nos presenta
como la imagen acabada de ese caudillo que coackdrtendencias y los deseos
ocultos de la masa, como un dios oscuro que no dalmlr cuentas a nadie, que
desconoce el sentimiento de culpa y tiene un pabgoluto sobre las vidas ajenas. Y
esa misma frialdad se percibe muy bien en la se@enas atroz de la pelicula, que
muestra a Magda, la esposa de Goebbels, ejecutandopor uno, a sus seis hijos
momentos antes de dejarse matar por su maridegarthnes del bunker.

Un dia antes de quitarse la vida, el 30 de akril@45, Hitler contrajo matrimonio

con Eva Braun, a la que habia conocido trece aitess gpor mediacion Heinrid



Hoffmann, fotégrafo oficial del dictador. La bodalsuicidio posterior de la pareja le
dan a su historia una dimension tragica, que rematdsiempo de pesadilla. En la
pelicula de Hirschbiegel, la esposa de Hitler —+prietada en esta ocasion por la actriz
Juliane Koéhler—, se prepara incluso para morir ca@nfuera a participar en un acto
sacrificial, mirandose al espejo, pintandose lbsokay acicalandose para sorprender a

la muerte con su belleza.

Curiosamente, la escena del suicidio ha sido flemeon una suerte de distancia
pudorosa que no hallamos en la filmacién de otsx®res semejantes. Y es que,
después de cerrarse la puerta del aposento prodedibtler, la camara se coloca en el
centro del pasillo que da a la habitacion para raosis un espacio vacio, que funciona
de este modo como una caja de resonancia destamaushaplificar el sonido de un
disparo procedente de fuera de campo. De igual nedaineasta también ha empleado
un procedimiento semejante para filmar el suicttidsoebbels y Magda en los jardines
del bunker. Después de mostrarnos al famoso nonirpropaganda apuntando a su
mujer con una pistola, la cAmara se desplaza hediuierda para focalizar nuestra
atencion sobre un grupo de soldados que estanaesioerl otro lado del jardin con
unos bidones de gasolina en la mano. Entoncesdousurenan los disparos fuera de
campo, la camara sigue el movimiento de los soklgdwa mostrarnos los cadaveres
tirados por el suelo en un plano general.

Para los altos dirigentes del partido nazi erdepide morir antes que caer en
manos de los enemigos. ElI mismo Hitler, consciénemente de lo que se le iba a
venir encima, dio 6rdenes a Otto Glinsche, oficalad SS, para que rociara su cuerpo
con gasolina y le prendiese fuego después de reatafm de que los rusos no pudieran
profanarlo. Los nazis no pudieron escapar delnméigue ellos mismos habian creado.
Sin embargo, la l6gica simbdlica que preside lalueson formal de esas dos escenas

sera negada poco después, cuando el cineasta refrenen primer plano el suicidio de



un soldado malherido, un soldado anénimo, a quanog meterse una pistola en la
boca y reventarse la cabeza. Al hombre desespesaldole queda una salida: el

suicidio.

Afortunadamente, nuestros dos protagonistas —awenjsecretaria y un pequeno
soldado de ojos azules— consiguen salir con vidasgehorror, haciéndose un hueco
entre los soldados soviéticos y escapando de manigigrosa en una bicicleta. El
cineasta parece decirnos asi que ellos son, edautinte, la esperanza y el futuro de

Alemania.
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