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ABSTRACT: Esta comunicacion considera dos films coetdneosatabio de
siglo que comparten una actitud cinematograficaognitiva que podemos
describir asi: las fronteras entre ficcibn y docotoeno caracterizan mas de
forma exclusiva el final del siglo XX, ni tal veean las que mejor definen el
presente; son las perturbaciones que el cine gldaision puede crear en esas
fronteras el territorio mas fértil del presentert@dar es construir. Lo que
conlleva, en gran medida -y ello quedara en grame panplicito en mi

comunicacion aqui—, a reconsiderar de nuevo elmdeato y su imagen.



Patino y Comolli, en estos dos filmes y en el cotgude su obra reciente,
practican la perturbacion de las fronteras, la igfap y la desatan, en registros
distintos. Son estos registros los que voy a ctarstaui, a modo de ejemplos
de una actitud cinematografica constructora. Peaitures construir. Es lo

primero a considerar.

Patino y Comolli no deconstruyen el referenteselal, lo imaginado o lo
historico, lo dicho o lo no dicho. A la manera daherty, y con la distancia
respecto del periodismo aln mayor que la que @ wmestro tuvo necesidad
de adoptar en su época respecto de la propagafddino y Comolli
reconstruyen. Siguen en este sentido las leccidedBufiuel, quien effierra
sin pan trabaja su tema en relacion directa con—contradaen periodistica
(fotografia) y cinematogréfica (noticiarios, cinecdmental) del momenfo.
Patino y Comolli siempre han reconstruido, a lgdate su dilatada trayectoria
cinematografica, en particular en el campo delymsacumental, en el que los
dos se mueven preferentemente. Practican autop®esnstruyen escenas,
construyen sus films como parodias subversivasn@®ab suefios revelados
(Comolli: no siempre es asi en su cine, pero si)aBeconstruyen en tanto que

actitud artistica, moral.

Entiendo la pantalla comargano cognitivp a la manera de Susan Buck-
Morss, interlocutora para este andlisis de los dibms escogidos,
particularmente su obra de referentlando sofiado y catastrdfeLos dos
films escogidos tienen, a la luz de lo que Buck-$doanaliza respecto de los
inicios del cine construido—el cine soviético, elecmudo norteamericano—,
una caracteristica comun que permite y exige elissiaPatino y Comolli
parten de la historia, de cémo representar hoyistora. Y los dos lo hacen
perturbando las fronteras que los historiadores-reguhacen la Historia—han
tardado afos en trazar y, a la vez, si se trattagiémagenes en tanto que
documentos, los historiadores han tardado masikraupara inmediatamente
tener que ponerlas en dida



Los dos films asumen que hace ya mucho tiempo @djue,Buck-Morss
(2004: 169-71), “La ‘revolucion como espectaculee sustituida por la realidad
virtual de la revolucién filmada” y, a la vez, esen la leccibon mayor de
aquellos afnos, hace un siglo, de que : “El cina areespacio imaginado donde

existe un cuerpo colectivo que no puede existimirgun otro sitio.”

Tanto para la URSS como para los EUA, insiste Bvokss cuando leo
su libro en paralelo a la visién de los dos filnne qgonsidero aqui, “la protesis
cinematica, con un realismo técnico creciente,fdima a las identificaciones

politicas’®.

Paraisos de Basilio Martin Patino, de 77 minutos, fuelizealo para
Canal Sur, la television andaluza, dentro de uncenanas amplio, la serie
“documental” Andalucia, un siglo de fascinaciolEn este caso, plantea el
asunto, las utopias historicas que han tenido Awtalcomo nucleo original,
asi: Unas jornadas de urbanismo promovidas y findas por la Comunidad
Auténoma Andaluza reunen a tres investigadoresnéms—tres hispanistas,
digamos—que se han dedicado a estudiar tres erpeseutopicas de “vida
comunitaria en libertad y armonia con la naturdlereAndalucia a lo largo de
la historia: el legendario falansterio de TempuKemanisferio de Rio Tinto y
el Monasterio de ElI Cuervo. Los tres investigadasen: Helmut Werner,
catedratico de antropologia en Princeton, residemt#&ndalucia buena parte del
afo y preocupado por la esclavizante supedita@bhambre actual al trabajo,
por lo que ha restaurado un viejo telar abandored@lena serrania. Otro
investigador es Josep Liberto Campmany, anargeisiieado, aventurero de
causas dificiles y remotas, que ahora vive en lasaa de Castellar de la
Frontera. Su ex-amante y tercera investigadoraadeisitoria es la soci6loga
suiza Dominique Laval, que rastrea las huellas ae docialistas utopicos
gaditanos mientras regenta un lujoso gimnasio. Jocmaboran juntos de
nuevo en el proyecto de una comunidad utopica magete hoy: jévenes



arquitectos proyectan, con la promocién asimismo ldge autoridades
autonémicas, una comunidad en la serrania de Ronda, moderna

urbanizacion para profesionales del teletrabajo...

Por su partel.e peintre, le poéte et 'historiemue este mes de junio
sera estrenado en Arte, también forma parte deroyegto mas amplio de
Comolli con el historiador Carlo Ginzbdrg, mejor dicho, es un film
imprevisto en este proyecto, azaroso Yy, por ellemmoi tan perturbador de las
fronteras entre ficcion y documento como lo esgaercon otro tondRaraisos
de Patino. El film de Comolli esta compuesto asihistoriador, el propio Carlo
Ginzburg, habla (solo ante la camara: artificio),|@ verdadera capilla de los
Scrovegni en Padua, vacia, mirando los frescos iddoG de un encuentro
virtual entre el pintor y el poeta Dante, en lamasPadua. Es una hipotesis
poco creible, una cita realmente apocrifa, queesiivhistoriador para analizar
lo que los dos artistas aportaron con su artenydaera en que los dos cuentan
todavia para nosotros. Es una improvisacion deo@irizburg y del cine en un

plano-secuencia de 24 minutos.

Performance, desafio, juego, y analisis de refamerims dos films
comparten un caracter que se expresa en estas liieeaccion: performan,
desafian, juegan, analizan a fondo a través deatad@ subversiva o la
construccion de lo que hubiera podido suceder.ufbem en definitiva la
pantalla cognitiva del cine y la television paramover la duda creadora de
razon sobre el documento y lo que Louis Aragon dlaah“mentir vrai” de la

ficcion.



! Flaherty no tuvo esta necesidad en sus primdroedij pero si cofihe land(1942), una propuesta del
gobierno Roosevelt de cara a promover entre laswdtpres el alistamiento a la Il Guerra Mundialgq
Flaherty desoyo, por lo que el film no se exhibidey que hoy sélo quedan restos.

% He tratado este aspecto fundamentalidera sin panen distintas ocasiones y publicaciones. Remito el
lector interesado a la mas reciente, “A seriougerEent:Land without bread1933” en Peter W. Evans
and Isabel Santaolla (edkyis Bufiuel. New Readingsondon: British Film Institute, 2004, pp. 27-42,
asi como aBufiuel documental. Tierra sin pan y su tiemparagoza: Prensas Universitarias de
Zaragoza, 1999), que contiene abundante mateéfitgrsobre las relaciones del film con el periodis
gréfico, el nociticiario cinematografico y con elaimental “artistico” del momento.

¥ Mundo sofiado y catastrofe. La desaparicion de tpiat de masas en el Este y el Oe$taduccion de
Ramon Ibafez Ibafez. Madrid: A. Machado Libros, £20€dicion original inglesa de 2000 para el
Massachussets Institute of TechnoloByeamworld dan Catastrophe. The Passing of Masidtin
East and We}t

* Peter BurkeVisto y no visto. El uso de la imagen como documkistérica Traduccién de Teéfilo de
Lozoya. Barcelona: Critica, 2001 (edicién origimglesa de 200IFhe uses of images as historical
evidencelLondon: Reaktion Books)

®op.cit., p. 170

® Ver Gérald Collas, “Investigar y filmar” gbultura/s La Vanguardia3 Mayo 2006, p. 4



