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ABSTRACT: El novelista britAnico Bram Stoker se ha inspiréalto en el mito del
vampiro como en la historia de Vlad Tepes, uncodesbberanos de Rumania medieval,
a la hora de crear el personaje de antagonistau ameelaDracula. Dicha novela
también esta arraigada en la tradicion de la phoganica del siglo XIX donde se
construye la visiébn sobre el ‘otro balcanico’ comuropeo y no — europeo a la vez;
donde los Balcanes a menudo aparecen como un sespémario exoético para situar
una trama ficticia, sin prestar atencion a los sasgales de este territorio. Esta es una
de las tradiciones literarias de las que parteeBtakka hora de construir su novela, en la
que Dracula encarna a ‘otro balcanico’, en la cmaioscilacion entre lo europeo y lo
oriental.

En la presente comunicacion nos adentramos enr@fde manejar el tema de ‘otro
balcanico’ en las peliculas sobre Dracula prodwscieia el territorio europeo, desde
Nosferatude F.W. Murnau (1922), pasando péosferatu, fantasma de la nocle
Werner Herzog (1979) Blood for Draculade Paul Morrissey (1974), hasta los filmes
contemporaneas sobre el tema.



La novelaDracula de Bram Stoker se publicé en Londres en el 18%7agta
ahora, se ha convertido en uno de los libros madigdes del mundo. También, este
relato de terror gético ha dado pie a innumerablgaptaciones cinematograficas,
televisivas y teatrales; asimismo ha convertidwu arstagonista, el Conde Dracula de
origen transilvano, en uno de los personajes ifotianas populares de nuestros
tiempos.

Alfred Hitchcok en su entrevista a Francois Truffaubraya que el éxito de una
trama depende de lo bien construido que sea elnEgesde antagonista — ya que vencer
a un antagonista fuerte e impactante otorga lailiedd al protagonista- Una idea
semejante la expresa Noél Carrol cuando definadadoja que marca las peliculas del
cine de terror: para que la obra sea muy buena fata que el monstruo que la
protagonice sea muy terriBléQuizas la creatividad de Bram Stoker, mas que,nesta
reflejada en el hecho de haber creado un monsiruantagonista tan logrado como es
Drécula.

Al componer el personaje del Conde transilvamhaseritor irlandés une dos
conceptos, hasta entonces percibidos como sepakdduogo del vampiro y la leyenda
sobre el personaje historico de Vlad Tepes (143476), que en la época medieval
gobernaba en Voloquia (region vecina de TransibjanPor un lado, el mito
centroeuropeo del vampiro se inscribe en las nusasrtradiciones, presentes en todas
las culturas, sobre los seres nocturnos amenazguoischupan la sangre de los
humanos. Por el otro, las versiones historicasesded Tepes son contradictorias -
rumanos lo consideraban un héroe nacional y alesnaneusos un soberano de
legendaria y asombrante crueldad -. La particulatesis del mito del vampiro y las
mMAas oscuras versiones de las historias de Temgganta la ficcion de Stoker un toque
de credibilidad que hace acentuar el terror.

Asimismo, la idea lograda de Stoker también serilps en dos tradiciones
literarias de la Inglaterra victoriana: la novefsica, donde el personaje de vampiro ya
aparece en bastante conocido antecedeDtédaula, el cuentaCarmilla de Sheridan de
la Fanu. Por el otro lado, la novela de Stokeritt® £n la poco estudiada tradicion

britanica de la prosa (ficticia y de diarios dg@sd que transcurre en los Balcanes.

! Truffaut, F.El cine segun HitchcoclMadrid: Alianza, 1996. Ver pag. 86.

2 Carrol, N.The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heakéw York y London: Routledge, 1990.
Ver pag. 34.



En Inglaterra del siglo XIX este tipo de prosa epaiia a describir rasgos del
‘otro balcanico’ y sus particularidades; lo quevisircomo una de las fuentes de
inspiracion importantes para Stoker a la hora deceloir su novela y personaje de
Dracula.

El quien inauguré la dicha tradicion fue el misnayd.Byron, la personificacion
del héroe romantico, tanto en su vida privada ceorsiderando su poesia. Byron ha
visitado los Balcanes a los inicios del siglo XIXog ha descrito generosamente en su
obra. Por muy liberal en su actitud politica y pary fascinado que Byron fuera con el
exotismo de la peninsula oriental de Europa, tambg el creador de los primeros y
todavia influyentes estereotipos sobre los Balcanew el territorio que a la vez es y
no es Europa. Por un lado se percibe como cercayjgmgraficamente forma parte del
mismo continente que Inglaterra — y, por el ottejaalo - como sitio fronterizo, esta
marcado por la fuerte influencia otomana (en lespios de Byron su gran parte todavia
estaba bajo la dominacién turca que duraba desdpdea medieval). En la obra del
poeta romantico la poblacion balcanica esta descdmo pintoresca, heterogénea,
pero, a veces, primitiva y capaz de crueldadesmds. El paisaje se describe como
bonito, pero salvaje y poco cultivado.

Con Byron y sus numerosos seguidores como PerdgysH&enjamin Disraeli,
Thomas Carlyle etc.; aparecen otras ambigiedatkesamadas con los Balcanes. Las
obras de estos escritores crean una brecha todhigea, entre la realidad de los
Balcanes y lo que son descripciones narrativasstie peninsula. Ya el mismo Byron
abiertamente enfoca sus viajes mas como experigilecedquisicion de una ‘materia
prima’ para construir ficciones que como ampliagi@conocimientos del area: ‘Tanto
el norte, como sur y oeste (de Europa) estan aphades a tope, sin embargo, del este
no tenemos nada salvo pocas obras sin peso nifguks’’ empieza lo que Vesna
Goldswothy describe como una especie de coloniagodd medio de la imaginacion,
subrayando que tanto Byron como otros escribiam ¢sie les importase el hecho de
que el mundo que creaban podria devenir mas canapue el mundo real cuya
escenografia tomaban prestada.Acentuando también que no se trata de un proceso
benigno, ya que este tipo de ficcion “actuandooeatiivamente tiene el poder de

cambiar la realidad®
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A los finales del siglo XIX los paises balcanicospezaban a independizarse de
la dominacion otomana y la creacion de los nuesgtades incita la imaginacion de los
escritores britanicos, esta vez en el ambito degopmpular. Las novelas de aventuras
que transcurren en los inventados paises balcarocbhien paises - amalgamas de los
elementos ficticios y reales, aparecian masivamdntgo a los reportajes cacofonicos
sobre los Balcanes escritos por periodistas depteaé estas novelas apoyaban el
prejuicio de que el territorio de la peninsula Balca era mas complejo e dificil de
entender que cualquier otro parte de Europa. Lagoascida obra de este tipo ek
prisionero de Zendae Anthony Hope - que, al igual gleacula, fue llevada al cine
varias veces- y transcurre en Ruritania, el pais inventada parocasion. Gracias al
éxito de esta ficcidon, Ruritania se ha convertjdato a Transilvania de Bram Stoker,
en el simbolo universal de un pais balcanico. Sameg lugares (semi)ficticios son
Traquia en la novel& Crowned Queen - The romance of Minister of State S.C.
Grier; Mezija enThe Red Hot Crown - A Semi — Historical Romande D. Gerard
etc. Es interesante mencionar que este tipo d@fidodavia tiene su influencia: John
Fowels ha querido situar una novela de espias epais inventado, semejante a
Yugoslavia, pero el inicio de la guerra de los Baks en los ‘90 le obligd a cambiar el
concepto. Peliculas de Emir Kusturicgl (tiempo de los gitangs1989) también
presentan al publico una regién balcanica fictimade supuestamente viven, apartados
del ‘mundo civilizado’, grandes pueblos de gitammsjos valores espirituales son una
inversion idilica de los valores materiales occtekss.

Las novelas de Anthony Hope y otros, situadas enBlalcanes, ofrecian al
lector victoriano la oportunidad de vivir por medde imaginacion sus deseos
escondidos, deseos que no puede cumplir en sa tatal: trasladarse en un lugar
exoético — sin embargo, un lugar europeo - dondeigddtroducirse en el ambiente
aristocratico, llegar a hacer el papel del reyimarg vivir numerosas aventuras.

Stoker sitta la trama de Dracula en Transilvansgamente apoyandose en la
tradicion ofrecida por las novelas de aventuradadépoca: A Stoker no le interesa
Transilvania real, para él se trata de una espieiépais distopico que no esta en

ningun lugar en concreto, sino es una especiealld gscondido, donde, en vez de la
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juventud eterna propia dghangri — Laencontramos una inquietante eternidad de no —
muerte”

Mientras las novelas de aventuras situadas endttaiBes todavia mantienen el
punto de vista romantico, Byroniano sobre el adescribiendo la poblacion como
ingenua y pintoresca, aunque a veces también umguenazante, Stoker invertira por
completo este concepto, imponiendo en su noveglarta cruel, salvaje y animalesca de
la imaginaria identidad balcanidaracula es la primera obra que tendra mas influencia
en la percepcion de los Balcanes en el occidergéogupoemas de Byron.

Si la novela de aventuras revela el escondido desié&nico de conquistar
nuevos e jovenes estados balcani€scula de Stoker, en el fondo, habla del miedo
de la conquista inversa — el miedo a ser someticorpmpido por el ‘otro’ -. Es facil
de ver al Conde, como una especie de inmigrantepoder econémico que pretende
despejar su ‘virus’ por Inglaterra: Dracula preteridasladarse a vivir en Londres,
efectlia compras de bienes inmobiliarios, los quienar con tierra rumana (la Gnica en
la que puede dormir), aprende sobre la sociedadmodales y forma de vestirse
inglesa. Ademas, sus primeras victimas son mugprese quedan fascinadas por él y a
las que mata chupandoles sangre: acto interpretabl® sustituto simbolico del acto
sexual.

El monstruo creado por Stoker es amenazante justarper tener una aceptable
apariencia — detras de esta fachada se escondal el Bn Dracula se encarna una
ambigiiedad: por un lado, el Conde tiene un fisicang mente humana, conoce
modales europeos, es aristécrata, y por el otte,v@snpiro se deja llevar por instintos
invencibles, primitivos y diabdlicos. Esta ambigéédhace que la figura de Dracula
funcione como una especie de metafora de la dhhibalcanica, que, desde la época
de Byron, oscila entre lo europeo y lo no — eurpgeanueve entre lo occidental, o sea
gue ‘civilizado’ y conocido, por un lado, y lo ontal, alejado y peligroso, por el otro.
De alli que tampoco extrafia el vinculo del Condelasangre humana: Balcanes estan
en Europa, sin embargo, como su extremo punto fatjenonterizo con el Islam, son
region “de sangre contaminadairreversiblemente contagiados por lo otomano.

La novela de Stoker no tuvo que esperar mucho Rs&stdlevada al cine. Su
primera adaptacion fueNosferatu de F. W. Murnau, de 1922, una obra de

expresionismo aleman que ha marcado tanto la faisttsl cine europeo como las
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futuras representaciones cinematograficas del Cbnéleula. Es curioso que se trate de
una adaptacion no autorizada, por lo que Murnao e cambiar el nombre de
Drécula en Nosferatu.

Tanto la obra de Murnau, como una inmensa mayoeialad posteriores
adaptaciones de Dracula, vuelven a transmitiréa gbbre Transilvania como el topico
exotico que sirve como escenario sobre el gue®gptan oscuras fantasias y Dracula
como ‘otro balcanico’ que oscila entre la identidatlopea y no - europea, al igual que
oscila entre la vida y la muerte. Incluso se poddeir que, como ‘no — extranjero’ y
‘no — europeo’, Dracula también es el ‘no — muerto’

Murnau, al igual que Werner Herzog en mamake de Nosferatu titulado
Nosferatu, fantasma de la nocfi®©79), condensan en unos dialogos cortos el ptmce
de Transilvania construida por Stoker. El protagiande la novela al llegar a este pais
subraya que tiene la sensacion de haberse encominael corazon de la tradicion de la
supremacia turca, también le parece que todasulgersticiones del mundo estan
concentradas alrededor de los Céarpatos. En laupelie Murnau antes de partir de
viaje el protagonista dice a su esposa — con dienida, ya que, como el representante
del progreso, no es supersticioso -: “Debo paltipas de los fantasmas y de los
ladrones®. Herzog amplia un poco la idea de Murnau, susopejes describen a
Transilvania como “Un lugar maravilloso y un poambrio pero emocionante, donde
la gente todavia cree en fantasmas”

Aunque muy fiel a imagen de Transilvania como weeie de pais — fantasma,
es interesante que Murnau cambie por completsiebfde Conde Dracula, respecto a
la novela de Stoker. El escritor irlandés desceb&ampiro (quien en su obra tiene
poderes de convertirse en un lobo igual que en urtidlago) como peludo, con la
mandibula muy pronunciada, nada delgado ni sual ¥ como se imaginaba el fisico
de un balcanico en aquella época -. Por su partmaduha creado un ser de aspecto
anémico y decadente, nada semejante a un carnbaralientes que se parecen a las
de rata mas que a las de un murciélago o loboepeesentacion de Muranu influira
luego en muchas obras que tratan el tema de Draeniiee otras sera recreado en el
filme de Herzog. Vesna Goldsworthy explica este lmamtanto como posteriores
transformaciones de Dracula en un persomglgado, alto, elegante, por el origen

balcanico del vampiro. En su opinion, Dracula neaaza tanto por el vinculo que, en

° Dialogos deNosferaty F. W. Murnau, 1922.
1% Dialogos deNosferatu, fantasma de la nogierner Herzog, 1979.



los ojos de un victoriano, tiene con el Orientepsjustamente porque ésEuropeo®.

El hecho de que el Conde comparte y entiende lmsesde aristocracia y le resulta
facil de aprender modales ingleses, le conviertareser peligroso, ya que le permite
introducirse facilmente en los circulos socialegahicos. EI cambio de fisico que
Dracula sufre en el cine subraya la parte europesuddentidad; alli donde conviene
también subraya su sexualidad, como por ejempldasnpeliculas de produccion
Hammer, donde lo solia interpretar Christopher jegnde, al igual que en numerosas
otras peliculas el vampiro “se parece a un decadambpeo arquetipico de la época de
fin — de — siéclea un fragil y delgado Oscar Wildé”

A parte de transformar fisicamente al Dracula, Murrnintrodujo muchos
cambios respecto a la novela de Stoker en el mleetrama: Nosferatu no puede
reproducir nuevos vampiros, sino trae consigo Istepgue hace la poblacion morir
masivamente. No llega a Londres, sino a la ciudagugia de Wisborg, - que, es un
equivalente a la primera estancia de Dracula €aterga, en pequefio puerto de Vitby -
. Desde la version alemana, el vampiro es, enacierina, impotente y estéril: no puede
producir ‘hijos’, ya que sus victimas al ser moedidsimplemente mueren sin
posibilidad de convertirse ellos en vampiros. Asaiinenaza de Nosferatu resulta ser de
menor grado que la de Dracula en la novela de BtékBosferatu tampoco lo vencen
los hombres, sino justamente la esposa del prostgonSegun la convencion
establecida en la pelicula, ella, como es ‘purpatado’, tiene la capacidad de destruir
el vampiro si se le ofrece como victima; es lo kjaee, con el fin de proteger al pueblo
de Nosferatu.

El hecho de que no puede crear otros vampiros yalsasoledad de Nosferatu
y hace ver la atraccion que siente por la espoksprdeagonista casi como wamour
fou. De esta forma, el filme vanguardista, a la difer@ de la novela que tiene una
forma mas clasica, atribuye al vampiro algunasatarssticas humanas e, incluso, hace
gue el publico le compadezca un poco. En vez dersantagonista clasico, Nosferatu
asi adquiere algunos atributos del solitario andéénoderno.

En el flme de Murnau, la amenaza de la identidadbigua balcanica queda
articulada por medio de paralelismo con una catfestratural — la peste que Nosferatu
trae consigo —. La peste, como simbolo de la erfgach medieval, alude a los Balcanes

como un lugar que es peligroso por su falta derd#ks ya que no ha vivido la época
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del progreso. La peste tampoco es equivalente iavision de los vampiros que
pretenden sustituir a la poblacion britanica endaela de Stoker, es una enfermedad
peligrosa, pero también un fendmeno que se veia esporadico y vencible incluso en
la época medieval.

En suremakede Nosferatu de 1979, hecho en la clave realitdazog subraya
mas que Murnau la soledad del vampiro, acentuarsiiosia estatus del antihéroe
moderno: su vampiro es melancodlico, pensativo, aente de su ‘maldicion’. El
director, incluso, presenta al publico el puntovidsa de Nosferatu, por medio de un
dialogo “Usted es como los aldeanos, que no cordprerl alma del cazaddi’- dice
el vampiro al protagonista de este filme.

Herzog recrea con bastante fealdad la trama de adur@in embargo, si que
permite a Nosferatu convertir a un humano en vam@u Unica victima sera el
protagonista del filme. Es interesante que en @sta el protagonista cree ciegamente
en los valores del progreso, sin embargo, seramesite él quien se convertira en el
vampiro y, por lo tanto, portador simbdlico dedantidad balcanica aqui vinculada con
lo animal, fantasmagorico y mistico.

Dentro de la tradicion europea de las peliculagesd@iracula se encuentra
tambiénBlood for Dracula(1974) de Paul Morrissey, el director norteamexicque ha
rodado esta obra en una coproduccion italiano -eslaga. La trama de la pelicula es
compuesta con un toque cémico: Dracula se nutreusxamente de sangre de las
virgenes. Ya que éstas, durante la época de lestageho son tan faciles de encontrar,
el Conde se va a ltalia para visitaruaa familia muy catdlica con cuatro hijas
supuestamente ‘inocentes’. Sin embargo, un conaunstseduciendo a las jovenes y
asi impide que Dracula se alimente. Esta pelicidagmta un juego Unico de puntos de
vista relativos al origen de Dracula. Siendo THaasio, el Conde en esta obra mantiene
la ambigua y amenazante identidad balcanica que\&®% es y no es europea. Sin
embargo, introduciendo el personaje comunista camt@gonico al Dracula, Morrissey
alude al hecho de que Rumania de la época es sigiglaieal — socialismo. Por lo tanto,
el vampiro, a parte de tener dificultades a la [@a&ncontrar alimentos, también tiene
el problema de ser convertido en apatrida: siemdtdarata, pertenece a una ‘especie’
poco deseable en el territorio comunista. Tampata bien recibido en el resto de
Europa, con lo extendidas que fueran las ideasamtjgtas en aquella época en el Viejo

13 Dialogos deNosferatu fantasma de la nogherner Herzog, 1979.



Continente. ElI Conde ya provoca piedad mas de B dm miedo, porque queda
desprovisto del ‘aura’ que le hacia socialment@tatde en las épocas anteriores En
esta pelicula se sugiere que lo balcanico, vistnocwtro’, queda reemplazado por el
‘otro’ comunista. Es dificil de no pensar en latapeas del mismo Karl Marx quien se
ha referido al comunismo como a un fantasma quéedestdo vueltas por Europa —y asi
esta sustituyendo al fantasma de Dracula, sugaseNrorrisey con su filme -.

También es interesante mencionar la pelicula déugrdon rumand/lad Tepes
(1979) de Doru Nastase — tal vez una respuestéadriemania de Ceaucescu ha dado a
tantas peliculas occidentales que dan una imagaemaode Vlad Tepes/Dracula. Es un
espectaculo histérico, adaptacion de la versionanarde la historia de éste soberano
medieval. A la diferencia de las fuentes histor@@snanas o rusas, unas de las fuentes
rumanas presentan al ‘Vlad el Empalador como uodé@acional que ha conseguido
defender su feudo, Voloquia, de la invasion otomanaantener su independencia. De
hecho, aqui Dracula (en este caso, el nombre \dertel quien pertenece al orden de
Dragén’ — la sociedad secreta medieval en la gbéabentrado el padre de Vlad Tepes)
cobra importancia como europeo que defendiendo pafitambién impide que los
otomanos encuentren un camino facil hacia Europiaemtal.

El fendmeno de las adaptaciones cinematograficddréleula es muy amplio y
extendido por una variedad de ramas y sub—ramagéletro del cine de terror.
Asimismo, la condicién del ‘otro balcanico’ que rfta parte de la identidad de este
personaje ficticio también recibe una variedad rdéo$. Conviene mencionar que el
origen balcanico de Dracula tiene diferentes camiohes en el cine de Hollywood que
en el europeo, por el simple hecho de que Tramsdvano forma parte del
Norteamérica; asimismo EE.UU. tampoco comparte demopa la tradicion
aristocratica. Asi ocurre que los directores delydaod a veces vinculan a Dracula
con la decadencia y ‘otredad’ de propia Europa, quesde Transilvania. Por el otro
lado, el trato de Dracula también depende del iesppie la época en la que se cuenta la
historia. El cine posmoderno parece justamente dsusembinaciones de diferentes
formas de ver la historia del vampiro. Un ejempédDeacula (1992) de Francis Ford
Coppola, que yuxtapone la historia creada por $toke la version rumana de la
historia de Vlad Tepes, semejante a la que es dama la pelicula de Doru Nastase, y
de esta forma revela que el ‘otro balcanico’ nanés que un producto de juegos de
intercambio de puntos de vista.

Bibliografia citada:



Carrol, N.The Philososphy of Horror or Paradoxes of the Heléw York y
London: Routledge, 1990.

Cueto, R. y Diaz, réacula de Transilvania a Holywood/ladrid: Nuer, 1997.

Goldsworthy, V. Izmisljanje Ruritanije. Imperijalizam masSteBelgrado:
Geopoetika, 2000.

Leask, N.British Romantic Writers and the Eastambridge: University Press,
1992.

Truffaut, F.El cine segun HitchcoclMadrid: Alianza, 1996.

10



