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ABSTRACT: Cada momento de renacimiento de la tragedia latemnainado

modificando; en las narraciones tragicas contermegas se reflejan estos cambios
sociales. En la época postmoderna, la redefinigifan de la tragedia hace Kaurismaki
para el cine, es una condicion constituyente de eorestelacion dialéctica en su
pelicula. Redefine la tragedia para que esta cneedialéctica dentro del filme entre
posmodernidad opresora y modernidad liberadorari@aki en La chica de la fabrica
de cerillas ha convertido la tragedia personal ea oosmovisién de la sociedad

capitalista posindustrial.

La constelacion dialéctica del film se construyeravés del choque de las dos
cosmovisiones: la pelicula presenta una sociedadieymiega a la protagonista tanto
una identidad como la posibilidad de crearla. Fleetador, en vista de la tragedia
sordida que ella sufre (ni la poesia le resta copmapensacion) reacciona como un
hombre moderno en el sentido de la contemplaciéfiutiero y de la razén util como

herramientas de mejora de la vida tal como la lrige la protagonista: la catastrofe es

visible y el mundo de ensuefio es construido pesgéctador.

La tragedia posmoderna es desolada, es apaticodiedad se recoge sobre si misma,
ya no sufre en publico ni clama a los dioses; emoeidmpotente y avergonzada de ser
tan infima. Y estas caracteristicas las emplea iKlamaki para construir una

constelacion dialéctica en la que la constataciénestas transformaciones sociales
posmodernas, lleve al espectador a reclamar deorauésy razén como transformadora

social.



Aki Kaurismaki en su peliculba Chica de la Fabrica de Cerillagl989) redefine la
tragedia posmoderna para emplearla como condi@bstituyente de una constelacion

dialéctica en su film.

Su revision de la tragedia construye un movimielébéctico en el que posmodernidad
opresora y modernidad liberadora chocan; este hikeve al espectador a reaccionar
como un hombre moderno en el sentido de la contaigul del futuro y de la razén (util

como herramientas de mejora de la vida: la cafésé® visible y el mundo de ensuefio

es construido por el espectador.

Para trabajar sobre esta tesis emplearemos dosptoaccomo guia metodoldgica: la
constelacion dialéctica segun Walter Benjamin y vaacion de la idea de tragedia

vista por Steiner.

Las condiciones que tiene que cumplir una imagerséatido amplio) para constituirse

en constelacion dialéctica segun Benjamin soni¢asentes:

1. “La imagen dialéctica es aquella en la cual can@pen en una constelacion el
pretérito con el presente (...) Hay que buscarlealli donde la tension entre las
oposiciones dialécticas es maxima. Por consiguiehtEbjeto mismo construido
en la exposicion materialista de la historia esrlagen dialéctica [y] justifica
que se le haga saltar del continuo de la histgragegura Benjamin. Debido a
esta caracteristica, dicha imagen permite condgaoeeso econémico que dio
lugar a esa configuracion visual y da lugar a qligcarse en ella el pasado y el
presente, prenda la llama de la posibilidad desteamacion.

2. Esta caracteristica produce el choque que g#tudl publico para que
actualizara fuera del suefio y ya en la vigilia ilmgigenes de su mundo de
ensuefio.

3. A continuacién, se produciria el proceso de ihamion. La cultura y la
organizacion burguesas serian deconstruidas y sagas para construir la
cultura alternativa; para ello los trabajadores tarihacer estallar elontinuum
histérico”.
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4. Podremos considerar concluido el proceso cqmagis; que llega al espectador
después de la fase de iluminacién. La praxis gmsdbilidad de actuaciéon del
publico para avanzar hacia el ensuefio una vez quabp la posibilidad de
cambio a través de la observacion de la “mater&aBada” (la sociedad

posmoderna en el caso de la pelicula de Kaurismaki)

Como se vera a continuacioha chica de la fabrica de cerillagumple estas
condiciones. El empleo de la tragedia, redefinideapa época posmoderna, es el

instrumento para la construccién de esta conséelaci

La inconstancia del género tragico, sus aparicifulgarantes e intermitentes a lo largo
de la historia, nos hacen plantearnos su rela@aretcontexto social; los reflejos de la
sociedad en el género para luego analizar el pomgésus cambios en la
posmodernidad.

“Lo tragico, la teatralizacion, el ritual, lo imagirio, son considerados categorias
sociales, porque la existencia social solo exisémdo se deja ver y cuando toma forma.
Por ello lo que guia el proceso de conocer no ledague unobjeto essino la manera
en que saleja ver con lo cual la investigacion social debe destataralor de los
colores, la arquitectura, el ambiente intensowatride la vida cotidiana. Asi la forma
permitird captar tanto la imagen como su imposia@énlo social®. Y es por esto
mismo, que los cambios en la tragedia delatan asduciales: como es el sufrimiento

tragico y como se deja ver la tragedia como género.

En cada obra de arte, tratado de historia 0o deoecianpodemos excavar hasta ver
reflejado en el fondo el contexto histérico quevim e hizo nacer; ya que cada obra es
hija de su tiempo o responde al “aire de su tiempa”definitiva, “el indice histérico de

las imagenes dialécticas no solo dice a qué tietdgperminado pertenecen, dice sobre

todo que sélo en un tiempo determinado alcanzabiliegd”?

2 CASSIAN, Nizaia Ma; Escobar, Gisela; EspinozaaRio; Garcia, Raul; Holzknecht, Martin y
Jiménez, Carolinajimaginario Social: Una aproximacién desde la okita Michel Maffesoli’ Athenea
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Poesia, catarsis y grandeza son las caracteridBdastragedia clasica segun Aristoteles
en suPoética Los héroes tragicos hablaban en verso, algo ela¢atha su grandeza y la
importancia de sus avatares, el lenguaje poéticluiaxlo cotidiano como tema tratado.
Las pérdidas mas recurrentes de estos héroesaecardad, la libertad y la vida buena;
en definitiva, la pertenencia a la colectividadcehtrol sobre el propio destino y las
condiciones de vida. Su pérdida no podia ser reensgula, “donde hay compensacion,
hay justicia, no tragedia”, asegura Stefner

La representacion publica es otro de los rasgol deagedia clasica: en la valentia
desaparece el pudor, en lo ejemplar no hay intichidas representaciones tragicas eran
una ensefianza vital que pretendia desencadenacatasis personal. La tragedia
posmoderna de Kaurismaki, publica pero a la vezogida en la sala de cine oscura,

pretende desencadenar una catarsis social agedina constelacion dialéctica.

Frente al gran héroe clasico, Kaurismaki nos ptasemnina obrera sumisa y silenciosa.
Iris, la protagonista de la pelicula, es un hérigerable que vive una tragedia-lumpen.
Sus desgracias no acontecen en el plano de looeditrario, ni con fuerza pasional

desbridada, sino en la mas burda cotidianeidad.

Su sufrimiento no la redime, su nada es tan al@sajué no le resta ni la poesia ni la
grandeza que poseen después de la tragedia leshatasicos. Ella no s6lo no habla en
verso, sino que reconcentra en silencio de la pantdo tiene nada que decir, no hay
nadie que la escuche. La abstraccion y exaltacipresiva de la poesia se ve sustituida
por la concentracion silenciosa de palpitaciones ga encuentran con un héroe
exhausto y abandonado que carece de fuerza pamsaxps. En su acto final de rabia,
Iris envenena a aquellos que la habian hecho ;saftie acto, previsiblemente fallido,

resulta tan intrascendente como el resto de sisnasc continla yendo a la fabrica y es

detenida.

La chica de la fabrica de cerillas estda dominadalgpdatalidad en la época de la
ciencia. La soledad, la insolidaridad y el egoismio presentados por Kaurismaki como
endémicos de la sociedad. El director convierte tragedia personal en una

4 STEINER, Georged:.a muerte de la tragediad. Azul, Barcelona, 2000. Pagina 9.



cosmovision de la sociedad capitalista postindaisttia tragedia de Iris se articula
desde la perspectiva de que habita en una socoptade niega tanto una identidad
como la posibilidad de crearla.

En este momento, el espectador se plantea la pr@kien la tragedia clasica “el

personaje tragico es destruido por fuerzas queusalgn ser entendidas del todo ni
derrotadas por la prudencia raciofiatjué hacer en la época de la ciencia. La tragedia
el mito nacieron en una época de conocimiento @néico, pero en la época moderna,
la idea deFatumo destino ya no es una forma de explicacion desgracia, aunque la

razon no aflore a simple vista. “La necesidad s#8ociega en la medida que no
entendida”, aseguraba Marx; y Kaurisimaki lo afirera su cerillera miserable, que
sufre con una vida sordida, desposeida y solitgua, convive con un trabajo gris e
intrascendente; y que, habiendo aceptado siempmolanas y todo tipo de explotacion
(especialmente a la que la someten en su casaj,l#odecision radical de dejar de ser
sumisa por un dia y acabar con aquellos que hantae@o sufrimiento. Y aun asi sigue
sin liberarse del dolor. El espectador se replalstgaaxis, el sélo empleo de la razon

asumiendo el contexto posmoderno no es eficaz.

Viendo La chica de la fabrica de cerillagl espectador todavia se siente un Hombre
moderno, en el sentido de la contemplacién delrduty de la razén util como
herramientas de mejora de la vida: la catastrofeisisle y el mundo de ensuefio es

construido por el espectador.

En esta constelacion dialéctica se pueden leardobios que han sido producidos por
el transcurso de la historia y se pueden vislumtanarbién las brechas que se abren
hacia el futuro, puesto que en esta constelacionustve visible el presente como
instante revolucionario. Y en caso de este filméstante revolucionario del presente
es doble: social, en cuanto a la tristeza indugittbamoderna, y personal, en cuanto al
sufrimiento por aquello que llturindustriele vendia a Iris a través de sus novelas y

revistas y que era, en sus condiciones, inalcaazabl
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Como se ha vistd,a chica de la fabrica de cerillasumple estas condiciones. Se erige
en una didactica transformadora y no en una pedagdg asuncion serena como

sucedia en el mundo clasico.

La polisemia que la poesia contenia en la époegayes sustituida por la ambigtiedad
dialéctica en las constelaciones modernas, ya sparabigliedad que, segun Benjamin
“es la manifestacion alegdrica de la dialéctica y..es propia de las circunstancias y
productos de esa época [la ModernidadPIna ambigiiedad alegérica que contiene

difusos en el interior de la obra un mundo sofiadtieyde catastrofe.

El desencanto es el nuevo sustrato emocional dea¢gedia posmoderna. En esta
pelicula de Kaurismaki ese desencanto nihilisteepd® hacer reaccionar a través de un

choque dialéctico.

Las caracteristicas necesarias para que la tragedigue er.a Chica de la Fabrica de
Cerillas y funcione como desencadenante de una constelatisdéctica son: 1.
personajes miserables y solitarios, 2. exclusiéesles personajes de la red social, 3.
ausencia de una ensefiaza para la asuncion degladas 4. silencio insustancial, una
resignacion tal que ya no se debate con el desfinaesaparicién del futuro, 6.

cinematografo como medio vehicular de la nueveetiay

La Chica de la Fabrica de Cerillass una tragedia porque carece de compensacion. Ni
siguiera queda la poesia, ni siquiera queda la i&mogi siquiera queda la palabra. La
tragedia posmoderna es desolada, es apatica. Y pesito, es la chispa de la
constelacion dialéctica: produce un choque enpeatador, que ve tocarse el presente y
el futuro en las modificaciones estructurales yiades- Modernidad y Posmodernidad
comparecen en enfrentamiento_ que el film mued&ailuminacion se produce,
tomando consciencia de cual es la posicion delcesger en relacion a la situacion que

se describe y se inicia la articulacion mentalederbxis.

® BENJAMIN, Walter en BUCK-MORSS, SusanWalter Benjamin, escritor revolucionarioed.
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