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ABSTRACT: Una dimension del actual cine europeo que conveamsiderar es su
capacidad para afrontar las realidades complejésroe compleja. Se estan realizando
obras que aportan propuestas de pensamiento sbestratos profundos de lo real,
construyendo una mirada estética y reflexiva. Mosrésa la imagen compleja, aquella
que no se limita a ofrecer un testimonio sino qom\struye un pensamiento. En esta
linea, el cine de autor, de algunos autores, ycedp®ente el cine ensayistico abre
caminos subversivos dentro del universo audiovjsalglinas de sus obras son lecturas
muy personales y a contrapelo de lo marcado pdetatencias culturales hegemonicas.
Europa es un espacio de fronteras, fisicas y @sir individuales y colectivas; y es
por ello lugar tanto de transitos como de barreEas.esta linea se enmarca mi
comunicacioén, que se inscribe en un amplio proydetinvestigacion actualmente en
marcha, un estudio interdisciplinar titulado: “Pam$os margenes desde la imagen.
Andlisis de la reflexion sobre los espacios maltggaen sus representaciones
contemporaneas -cine, videoarte, audiovisual, faftey arquitectura, pintura,
escultura-.”

Desde dicho marco, aporto aqui un andlisis solganak formas de pensamiento
audiovisual complejo que abordan el caracter frimdede lo humano. Concretamente,
en la obra de Theo Angelopoulos: los espacios rfieis sobre los que reflexiona y
algunos elementos de construccion filmica con les abaja como son el fuera de

campo o el plano secuencia.



Una dimensién del actual cine europeo que conviemsiderar es su capacidad para
afrontar las realidades complejas de forma compleg estan realizando obras que
aportan propuestas de pensamiento sobre los espratimndos de lo real, construyendo
una mirada estética y reflexiva. Nos interesa lagem compleja, aquella que no se
limita a ofrecer un testimonio sino que construggoensamiento. En esta linea, el cine
de autor, de algunos autores, y especialmente rel ensayistico abre caminos
subversivos dentro del universo audiovisual; alguda sus obras son lecturas muy
personales y a contrapelo de lo marcado por laetemas culturales hegemonicas.
Europa es un espacio de fronteras, fisicas y aldsirindividuales y colectivas; y es
por ello lugar tanto de barreras como de transikrs.esta linea se inscribe mi
comunicacion que se enmarca en un amplio proyestimestigacion actualmente en
marcha, un estudio interdisciplinar titulado: “Pam$os margenes desde la imagen.
Andlisis de la reflexion sobre los espacios matggaen sus representaciones
contemporaneas”. Se trata de realizar a corto yiangdazo una reflexion
transdisciplinar sobre la compleja realidad debctar fronterizo de lo humano y sus
manifestaciones en la cultura contemporanea. Esboaqui unas pinceladas que
muestren los primeros pasos de ese proyecto todavsas inicios -aungue inserto en
una linea de trabajo con mas trayectoria-. Parmiedal los parametros planteados en
dicha investigacion, realizaré en esta comunicagi@nbreve concrecion al analizar un
aspecto esencial de la pelicula de Theo Angelopaa@ternidad y un dia

En primer lugar, trazo un esbozo del proyecto glestigacion. En el mes de noviembre
de 2006 se estrend la peliclbgran silenciode Philip Groning; estreno que coincidié
con la presencia de la instalacion audiovidlizd habitacion para San Juan de la Cruz
de Bill Viola en el Museo Nacional Centro de Arteia Sofia. El interés suscitado por
estas obras entre un grupo de profesores nos kevareparar un proyecto de
investigacion destinado a analizar de manera iisi@pdinar algunas de las cuestiones
nucleares que surgieron del acercamiento a dichess.oCuestiones que estan en el
horizonte de nuestros trabajos de investigaciéesérs Ultimos afos.

En las piezas citadas se reflexiona sobre los Espararginales que se encuentran en la
frontera entre el espacio personal y el espacia éescendencia, el espacio interior y
el espacio que se abre a una exterioridad quepleraulos espacios intersticiales entre

el interior y el exterior del sujeto.



Consideramos crucial el hecho de que en dichassobrgpensamiento sobre las
realidades espaciales se realiza en y desde l@&aprbm de creacién. No ilustran con
imagenes, sonidos, espacios 0 palabras un penganpieavio, sino que piensan con
esas materias sobre la realidad en la que se igaest

Los niveles desde los que vamos accediendo alootheestudio serian los siguientes:
Abordando la cuestion desde una perspectiva anggimprobamos que desempefia un
papel esencial en el trabajo creativo la concepinacla materializacion del espacio: la
coordenada espacial que, junto con el otro ejeptadenada temporal, constituyen el
entramado sobre el que se apoya y en el que sewanka reflexion sobre lo real por la
via de la creacion de universos imaginarios, dasartisticas.

En las diversas manifestaciones de la creaciérepguranea constatamos también una
importante caracteristica comun, de indole masretancla presencia y tratamiento de
los espacios marginales, de los margenes, lasefemtinteresan en lo que tienen de
lugar descentrado, de espacios de separacion cansitdé de un mundo a otro, de
confrontacion o de dialogo.

En tercer lugar, percibimos una caracteristica eaiclen la obra creativa
contemporanea: su caracter de espacio en el gmategializa una reflexién sobre la
realidad. El arte puede ser “una forma que pienpafisamiento encarnado en las
materias y formas del arte, en las imagenes coawplde ciertas construcciones
filmicas, pictoricas, fotograficas, arquitectonicas®ensamiento construido desde las
materias del arte.

En la investigacion, haremos, pues, confluir elreamiento al estudio de la obra de
creacion como un espacio en que se materializarsgmiento sobre la realidad con la
consideracion de los espacios artisticos que aabdg¢sde y sobre los margenes, los
lugares fronterizos en que se manifiesta con esjpke@rza la complejidad de lo real y
del trabajo creativo.

No nos interesa centrarnos en la representacida derginal en la obra de creacion;
pretendemos dar un paso mas alla en nuestra pevapae analisis: buscamos como se
piensa artisticamente el espacio marginal. Cre@uesn la adopcion de este punto de
vista se apoya gran parte de la novedad de latigaesn, asi como del alcance que
puedan tener las aportaciones de este proyect@sNa mimesis y el estudio de lo

representado la perspectiva adoptada; es la pérspgumoética, la generacion de



pensamiento y de reflexion radicalmente desde fla attistica. Como decia Paul Klee,
el arte no reproduce lo visible, sino que lo hase v

Consideramos que en nuestra cultura actual, loaceEsp marginales requieren una
consideracion prioritaria. Es necesario, por ejenabordar las formas en que el arte
piensa y reconstruye esos espacios al margen dstiaria, esos margenes de lo
humano que fueron los espacios del horror: Ausahiiroshima, Sarajevo; pensar los
espacios fronterizos entre culturas que aparentienestan destinadas a no entenderse o
fronteras destinadas a ser traspasadas result@n@aacrucial para la comprension de
nuestra realidad; también se plantea a la creamé@temporanea, un arte que se ha
anclado en el yo, la cuestién de la construcciétageopia identidad desde la obra de
creacion, las vias de ida y vuelta entre sujetouwdn, memoria y trascendencia,
transitan el mejor arte de nuestros dias. Estogscesncretos, que son unos entre
muchos, ponen de manifiesto que las experienciamhas mas profundas y verdaderas
se dan en los limites, en los complejos y fluctesumargenes.

En este contexto, mi propuesta de trabajo se centranalizar el cine que piensa: la
reflexion materializada en el cine ensayistico deslis materias propias; Yy
concretamente el cine que piensa sobre los espaeciagnales y fronterizos.

En este sentido, debemos recordar que el cine istisayreflexiona en y desde el
propio material filmico. No consiste en ilustrarncamagenes un pensamiento
previamente construido o de superponer un textayésteco sobre unas imagenes de
fondo; se trata de generar un proceso reflexivtaermaterias del cine. En el ensayo
filmico, la dimension heuristica y hermenéuticéesserta en el corazén mismo de la
obra filmica.

El cine es asi concebido como camino para el paestondesde el sujeto: los films
pueden ser formas de acceso a la profundidad realalesde el yo. El cine entendido
como recreacion de la experiencia estética, eneldida en que el arte se vincula a la
experiencia radical del ser. Profundizaré en loglimentos y en las manifestaciones
concretas de la construccion filmica; cuando et caaliza una profunda reflexidén sobre
lo real y lo hace construyendo de forma complejmeditada universos imaginarios
filmicos que generan nuevas miradas que reconfigalanundo. Se trata, pues, de

analizar el pensamiento creativo en el cine.



Mi aproximacion al analisis de los espacios framtey en el cine ensayistico se sustenta
sobre una base tedrica, desde mi perspectiva, enwente firme: la filosofia del limite
de Eugenio Trias. Esencialmente su concepcion @leble como ser fronterizo y su
entendimiento de la creacion como espacio simb@itque se produce el habitar mas
fructifero de ese ser en la frontera. Un pensamisobre el sujeto y la trascendencia en
el que se imbrican metafisica, estética y ética.

Me interesan, por tanto, las fronteras a nivetdisen la realidad y en la obra-, politico,
social, antropolégico, simbdlico, poético. Esasnfieras plasmadas, concretadas en
elementos de construccién del film.

La gran cuestion fronteriza considero que es latdinia o confluencia entre sujeto y
trascendencia. La gran cuestion que late de fonstabye la que se reflexiona creando
en cierto cine ensayistico es la inquietud que wrmemento planteara con gran
brillantez el poeta Arthur Rimbaud: “la verdaderamlav ausente” y su busqueda;
especialmente la dimensién espacial de esa busqueda

Nos enfrentamos pues al estudio de una poéticaadausencia-presencia en la
construccion del espacio en el audiovisual reflexsontemporaneo. El auténtico
espacio del creador esta en ese inquietante p&o posible territorio fronterizo entre
la realidad y el deseo. Pensar desde la imagemnrdprésentable, las ausencias. Por
tanto, poética de la ausencia, que es tambiéncpo@é la trascendencia, el deseo, el
horror, el dolor, la intimidad, lo obsceno, el gti@identidad, la muerte, la vida...

Como horizonte del analisis estara continuamergegnte el hecho de que las obras
sobre las que trabajamos nos llevan a asomarnas feoritera que conduce a los
margenes de la construccion filmica estandariz&daviene considerar también que
estas obras del ambito del audiovisual ensayisticorporan un caracter hibrido:
hibridaciones narrativas, ensayisticas y poétitalstidaciones también entre cine,
videoarte, audiovisual, instalacién, multimedia... lauténtica imagen creativa
fundamentalmente es obra subversiva.

La forma de acercamiento a esas obras sera basiwmarmdesde la perspectiva del
analisis filmico. Interesa como se construye fiamente esa reflexion sobre los
margenes. Desde el caracter poético, de construaudiovisual, se llegara a sus
dimensiones politicas, éticas o antropoldgicas.



Desde este marco de investigacion, aporto aquieftexion, todavia en una fase muy
incipiente, sobre la obra de Theo Angelopoulaseternidad y un dialodo el cine de
este autor esta atravesado por una larga y profoneditacion sobre las fronteras. Las
fronteras politicas y fisicas, y junto a ellas,flamteras de lo humano. Reflexiona en su
cine filmicamente sobre los espacios limitrofe®lyre la esencial condicion fronteriza
del hombre. Decia Angelopoulos en una entrevistae& que mis peliculas son sobre
viajes que todos realizamos, en cualquier partendeido.% En La eternidad y un dia
asistimos al viaje del poeta Aléxandros hastadatéra esencial de su vida, hasta el
limite mismo entre la inmanencia y la trascendengidngelopoulos le interesan las
fronteras en tanttimes espacios que abren a otros mundos, mas alldale és

Sus peliculag&l paso suspendido de la ciglefia mirada de Ulisey La eternidad y
un diaconstituyen una trilogia sobre el viaje y las fewas, abordando el tema desde
diversos angulos. En la primera de forma tanto@apeomo metaférica, en la segunda
desde la perspectiva de la mirada y en la terdeveda la cuestidon clave: la frontera
entre la vida y la muerte.

Se pregunta Angelopoulos en el origen del proydelm eternidad y un dia;,qué hace
alguien cuando solo tiene un dia para vivir?, ggegla al final de una vida?, ¢ qué es el
paso del tiempo?, ¢ se pueden tender puentes hatadana?

Aléxandros es un viejo poeta y escritor, enfermrmitgal, que se dispone a vivir su
ultimo dia de vida. Se adentra en ese presentegrdpmente carente de tiempo por
delante, sin prisas, en un tiempo suspendido. eerge en sus recuerdos mas
importantes, reviviendo aquellos momentos crucigles configuraron a fondo su vida,
visita la casa familiar, a su hija, a su madreuBrdeterminado momento se encuentra
con un nifio que vive mendigando y al que salvardiuituro incierto y de una vuelta a
su Albania de origen, una vuelta que parece lersine la muerte; muerte a la que, de
otra manera, tendra que enfrentarse en una soledwmeg escena de duelo por el
fallecimiento de uno de sus amigos. Ese nifio seréompariero en el viaje hasta los
umbrales de la eternidad, entroncando su vida sendé, ese presente desde el que
podria quiza alcanzar lo eterno, desde el inteiebinstante.

En una secuencia concreta se visualiza materiabmedr@spacio de la frontera. El poeta

viaja con el nifio hasta los limites con Albaniagry su frontera vemos a unos nifios

! HORTON, AndrewEl cine de Theo Angelopoulos. Imagen y contemptabédrid: Akal, 2001, p. 171.



encaramados a unas rejas. Angelopoulos ha declaradlyuna ocasion que se trata en
esa secuencia de una proyeccién del miedo; mieticipator de algo que no vemos
pero que podemos imaginar, aunque esté fuera deocahnte esa posibilidad,
Aléxandros lo lleva de vuelta consigo, lejos de pses alla futuro vinculado a la
muerte.

Pero hay un concepto y una materializacion masupdat de la frontera en este film. En
el viaje, en la odisea del protagonista, se dedeiext corazon del mundo que es el
centro de su corazon; se describen unos circulespr@diundos en el viaje hacia la
condicion nuclear del hombre, hacia su condicién sée fronterizo y limitrofe.
«Angelopoulos no busca verdades, mensajes o0 soagisimples, su cine sugiere un
deseo de trascendencfaGreo que esto se encuentra presente a lo largmidee! film,
pero acentlo dos aspectos que considero especialsignificativos:

El propio titulo de la pelicula y el significadoegadquiere materializandose en el film.
Y también la secuencia final: el hombre enfrentatlosu interior a su condicion
limitrofe, de habitante de su vida y de su mas d#asu ciudad terrestre y celeste. En la
escena final en que coexiste el presente y el régusu mujer le pide que le conceda
ese dia. En ese instante Aléxandros se pregurtarersacion con su mujer, desde el
recuerdo: «Mafana. ¢Qué es el mafiana? Un diagienpée ¢, cudnto dura el mafana? Y
me respondiste: La eternidad y un dia», contetdalgl dice, «Mi paso a la otra orilla
es esta noche. Te he recuperado con palabras.dggtasodo es verdad y espera de la
verdad». Se vuelve hacia el mar y la pelicula seaicon el poeta diciendo desde su
frontera las palabra que como poeta la habia peap@do el nifio: cumbrecita mia, las
mil, yo, forastero... Y alguien desde la distancidldena por su nombre, Aléxandros.
Pero en el film no vamos mas alla; nos quedamos esthiese eje, en ese espacio
intersticial, que es lo que nos define como humamise Trias y dice también
Angelopoulos con su pelicula. En este sentido, kpgellos, en el marco de la
tradicion griega, deja “fuera de cuadro” la muerti trascendencia. El teatro griego,
asi como el japonés o el chino, no escenificandarte o la violencia. Aqui el hecho de
no ir mas alla, de mostrarnos a Aléxandros miramd eternidad que se abre ante si,
esta diciendo mucho mas: estd mostrando que sa@resdel limite, que desde aqui, no
podemos mostrar mas, solo trazar el arco de ladlec

2 HORTON, AndrewEl cine de Theo Angelopoulos. Imagen y contemplabdi@drid: Akal, 2001, p. 22.



He sefialado anteriormente que la concepcion debter@omo un ser esencialmente
fronterizo, presente en el nucleo de la filosoBeEigenio Trias, puede iluminar el cine
gue encarna en formas filmicas esa dimension terfmano. A continuacion recogeré
algunas reflexiones de Trias que parece podriafaatuz para reflexionar desde ellas
hacia el corazon de la pelicula. Revisar el filespecialmente su secuencia final desde
esta perspectiva puede ser iluminador. Cito a ,Teagextos prevenientes de su obra
Los limites del mund@n la que pone las bases de esta idea.

«Pero del limite mismo del cerco brotan, como suplgos linglisticos en forma de
signos de interrogacigreso que Kant, sabiamente, llaidaas de la razdnes decir,
ideas-problema que dibujan areas en donde el dea@mpina por sobre sus limitadas
fuerzas, preguntando por el fundamento o faltaudddmento, por la finalidad o falta
de finalidad (del mundo externo, interno y deindo todpy por el entramado del “ser”

y la “nada” que infecta a fundamento vy fin. / Lagnes de interrogacién cuelgan del
limite mismo del mundo y se proyectan hacia elzmadel enigma®

«Hay en el fronterizo una doble dimension (que eg@como orientacion o inclinacion)
de inmanencia y trascendencia. El fronterizo eueidad, la juntura y separacion de
eso que queda dentro (hogar) y de eso que desharasciende (lo extrafio, inhdspito,
inquietante).

El fronterizo es de hechal limite mismajue define y circunscribe los dos mundos. No
habita plenamente “este mundo”, como por ejemplnehal o la planta. No tiene por
unica referencia lo intramundano (bajo la modalidiedhabitat nicho ecoldgico o
entorno). Su casa se halla siempre referida atéamperie. De ahi que no pueda ser
definido desde criterios puramente materialistaansstos mecanicistas, dialécticos o
“culturales”. El fronterizo se diferencia tambiéel dngel o del arcangel, es decir, de los
seres que, a modo de figuras alegoéricas o mitmasestamente habitan “el otro
mundo”. Su caracter centaurico radicasam el limite, carne del limitecon un pie
implantado dentro y otro fueraEh tanto que fronterizos somos los limites del raund
Somos pura linea, puro confin, referidos a la Veerro y al extrarradio. En el vértigo
se documenta esta natural@sdigrosaque nos inviste y nos define. [.Lps limites del

mundo somos nosotros, con un pie implantado dgnwtro fuera. Somos los limites

8 TRIAS, EugenioLos limites del munddarcelona: Destino, 2000, p. 62.



mismos del mundo. La filosofia, critica y metddieata desplegada, permite decir qué
es lo que somos".

La secuencia final diea eternidad y un dianaterializa filmicamente tal pensamiento.

El cine, comentaba Angelopoulos en una entrevigtpliza sea la ultima forma
importante de resistencia ante el deteriorado mendgue vivimos. Hoy, al tratar sobre
las fronteras, los limites, la mezcla de idiomasulfuras, intento encontrar un nuevo
humanismo, una nueva via.»

El nuevo humanismo que busca construir Theo Angellgg tiene su resonancia
también en lo planteado por la filosofia de Trielshombre contemporéaneo es un
exiliado del suelo estable de las viejas creencadiombre que asume la “muerte de
Dios”. «La Unica via es “hacer camino”, tambiéneéambito filoséfico, explorando un
suelo nuevo en el que el pensamiento ha de afngaptantarse, pasando del nihilismo
negativo, con su necesaria labor de deconstrucei@m nihilismo positivo, que tiene
como funcion fundamental, no “la transvaloracion tddos los valores” sino “la
creacién nueva de valores®.»

El cine de Angelopoulos encarna esta idea, dandaéepo filmico. Construye una
poética -una reflexion creativa- del devenir. Eimboe del limite es un ser temporal,
con un pasado, un futuro y un presente eternostedafluyendo en el instante: ese
instante al que asistimos al final de la pelice$s® otro dia que acompafa a la eternidad,

ese dia en que se inscribe, desde dentro, ladderni
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